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 ملخص

في دياوا  مطرار ّار لم للرااعر      يهدف البحث لرصد ظواهر الإيقاا  الادايلي   
والإيقا  المقصود هنا هو ذلك الإيقاا  الا ل يني اي       الفلسريني زهير أبوشايب، 

اليناغم واليرابه و الينافر والاييلاف، وطا ييخلا  ذلاك طان ين ايم وه ا  و ا        
صويية أيرى ييأيى طن ييابع ا يظام العلاقاا  والاايياب الل وياة     ووقف وطظاهر

والعلاقا  الدالة واليركي  البصرل والحالة النفسية المنبثقاة طان الموقاف الراعرل     
واليجربة الرعورية، لينيج  يقاعًا دايليًا يسهم في بناء الع   الفني، وذلك في محاولاة  

  أّرارها الإيقاعية الخارجية والدايلية  ف الميلقي الديول    عالم القصيدة واليعر
وفهم آلية ع   الإيقا  طن يلال طبدأ الي ايز واليكرار والا سجام، بماا ياثيرذ ذلاك    

 في الميلقي طن قبول أو  فور.
واعي د الباحث المنهج الأّلوبي في اّيقراء النصوص ويفكيكها، وتحديد أهام  

سايعينا باالمنهج الوصافي اليحليلاي، فقاام      الملاطح البارزة التي يفرد بهاا الرااعر، ط  
بوصف الظواهر الإيقاعية ثم تحليلها. وذلك لحصر طي يرا  البنية الإيقاعية ودورها 

 في البناء الفني.  
واعي د البحث على ظاهرة الإيقا  الصويي باأهم ظواهرهااإ  يقاا  الصاو ،     

ا يرا   طان يرااب      يقا  اللفظ،  يقا  الج لة، و يقا  الأّاليب و يقا  اليوازل بما 
 وتماث  أو اييلاف.

 صو ، يراييب ل وية. ، يقا  دايلي، دلالةيل ا  طفياحيةإ 
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 إالمقدمة
لقد قاطت العديد طن الدراّا  الحديثة 
حول طفهوم الإيقا  الراعرل وظاواهرذ في   

رعر العربي، ولع  طعظ ها يناول الإيقا  ال

الخااارجي أو الموّاايقيإ الااوز  والقافيااة   
والوقفا ، وذلك في محاولاة فهام الأّا     
العروضاااية و دراع بعااااص الخصااااا    

  

  

Abstract 

 

The study aims to examine the phenomena of rhythm within the 

collection Matar Serri (Secret Rain) by the Palestinian poet Zuhair Abu 

Shayib. The rhythm in question is that which belongs to harmony and 

uniformity, yet can be found as well in discord and dissimilarity. It was 

rather understood that in this study he depends on the internal rhythm, 

which is composed of following the steadiness of linguistic relations and 

structures, the indicative relations, the visual form and the emotional state 

emerging from the poetic stance and sentimental experience, producing 

an internal rhythm which contributes to the construction of the work of 

art. The audience attempts to enter into the poem’s world, to come to 

know its external and internal rhythmic secrets and to understand how the 

rhythm works through the principle of differentiation, repetition and 

harmony, which inspires the audience either to accept it or reject it.The 

researcher also adopted stylistics. He examined the texts, breaking them 

down and extracting their external and internal rhythmic values and 

defining the principal features with which the poet set himself apart. He 

summoned a descriptive and analytical approach, describing the rhythmic 

phenomena and then analyzing them, in order to limit the variables of 

rhythmic composition and their role in the artistic construction. 

The research was based on the phenomenon of sonic rhythms, and its 

most important representations: the rhythms of sound, pronunciation, 

sentences, phrases and parallelism, including uniformity, similarity, or 

dissimilarity. 
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الإيقاعية لل ة طن يلال الاّيفادة طن علم 
 اللسا يا  وعلم الإيقا .

وقد يناول العديد طن الدارّاين عنصار   
راّاة الا ل يعي اد    الدلالا  الصويية بالد

على طسافا  طيقاربة باليسااول لإحادا    
الا سااجام، ضاا ن آليااة المقاااغع والين اايم  
والن ، في محاولة فهام آلياة  ظاام الإيقاا ،     
والحريااة الخارجيااة والدايليااة الناشاا ة في  

 الن .  
واقيصر مجال الدراّة على ديوا  )طرر 

وذلاك   (1)ّرل( للراعر زهير أباو شاايب  
وصه طان حياث الإيقاا     لأه ية أغلب  ص

المبني فيها علاى الم اثلاة والايايلاف، فقاد     
يااا  يااواز  بااين الكل ااة وأييهااا برااك   

 هندّي ي رل القارئ بقراءة ديوا ه.
وقااد جاااء الإيقااا  بييابعااه المناايظم في   
الموّيقى والراعر، ولا شاك أ  الراعر في    

فهو طريبط في -حقيقيه ضرب طن الموّيقى 
الإيقاااا  ياااثير طااان الأحياااا  بيعرياااف  

، ويكاو  اليكارار باين الإيقاا      (2)الموّيقي
لموّيقي والإيقا  الرعرل علاى أّااأ أ    
الرعر طاديه الحاروف والكل اا  )يقسايم    
الزطا  بالحروف المس وعة(، وأ  الموّايقى  
طاديها الأ  اام )يقسايم الزطاا  باالن م أل     

 .(3)المقاغع(

ويقااوم الدراّااة علااى مج وعااة طاان    
 إاليعالقا  الإيقاعية

 يعال  الإيقا  الصوييإ -1

الكل ا  المكيوبة فع    سا ي يع  عان  
أصوا  ل وية لموقف طعين، فهي ي ز عناد  
النراا  اوا ااب طيعااددة، وئااا يصااا    
طيباينة، وهنا مالإيقا  في الكلام ي ا في غيرذ 
طن الأ ررة الإ ساا ية  اشاع عان اليكارار     

ا طن الحريا  يكارارًا محادثً   المنيظم، لنوٍ  طا
 .(4)باّي رار اغّراد وقوعهم -وقد لا- اًيوقع

ولكاان الصااو  الإ سااا ي طعقااد،  ذ   
يايااب طاان أ ااوا  فييلفااة في الراادة وطاان 
درجا  صويية طيباينة، ي ا أ  لك    ساا   
صفة صويية ياصة تميز صويه طان صاو    
غيرذ طن الناأ، فلي  صاو  الإ ساا  في   
أثناااء حديثااه ذا شاادة واحاادة، أو درجااة   

  هو طيعدد الردة والدرجة، وهو واحدة، ب
طع ه ا أيضًا ذو صفة ياصة تميزذ طن غيرذ 

 .(5)طن الأصوا م
وطا الكل ا   لا أصواٌ ، ييكاو  طان   
حروفها ينرقها الإ ساا ، ييفا  وييباعاد في    
فيارجهااا، طااع يقااارب بعااص صاافايها     

ليرااكي  ياالامٍ  ،(6)ويصا صااها الصااويية
 ييواص  الإ سا  باه، وطاع ذلاك مفالع يلاة    

ال هنيااة اليخييليااة لا ينفصاا  عاان بنيااة    
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الااييااب والدلالااة،  ذ يقااوم علااى علاقااة 
اليناّاااب والااايلانم والا ساااجام باااين    
المس وعا  والمفهوطا ، وينايج عان ها ذ    

 .(7)العلاقة ظهور البنية الإيقاعية الدايليةم
فقد أقايم الإيقاا  في دياوا  زهاير أباو      
 شايب على يناغم الربكة العلا قياة الخفياة  

بين بنية الإيقا  الخارجي والدايلي، بحياث  
لا يمكن الفص  بينه ا، ولكن هنااع بعاص   
الظواهر الم يزة، ظهر  في الإيقا  الدايلي 
يالن  ة الإيقاعية الناتجة طن يكرار أصوا  
بعينها في  براز الإيقا  و ثرا اه، طان يالال    
اييلاف فيارج الأصوا  ويقارب صفايها، 

الصاويية الاتي أ يجات     ال ل َ و   في الحرية
يََ وُّجا     ية طيجددة، َ و عات في فاعلياة   
البنية الإيقاعية، ويادطت المقصاد الادلالي    

 (8)ي ا في قصيدةإ )يو ي عرر  ساء(
 يو ي عررَ  ساءٍ طكي لاٍ م

 ييقاسْمن الموجَ
 ويمريَن على الماءِ
 يفيفاٍ  حُر اٍ 

 في ا البحرُ هنا
 قرب يليقيه

 يُص ي يأبٍ غا بْ
 و ي عررَ  ساءٍي

 يح لن العالم في أيديهن  وأعينهِن 
 ويبْحر  بقلبي نحو الِله

 ويكسرَ  القاربْم
ييكو  ه ذ القصيدة طان طقرعاين يبادأ    
ي  طنه ا ا لة ميو ي عرارَ  سااءٍم طيبوعاة    
بمنظوطة طن النعو  التي يريدها الرااعر أ   

 يكو  في يلك المرأة المخاغبة.
لرخصاية  فالراعر يكرف عن  رادياه ا 

تجاااذ طواصاافا  الأ ثااى المعينااة، فيساايه    
القصيدة بأّالوب أطار عان غريا  الفعا       
)يااو ي( المكااو  طاان طقرعااين ياا  طنه ااا 
ينيهي بحارف طاد ) ياو( ي( وها ا الفعا       
يجسااد طعنااى الرلااب القااول طاان حبيبيااه  
ليكو  بخصا   عرار  سااءٍ )طكاي لا ،    
ييقاسمن الموج، يمرين على الماء، يفيفاا ،  

يح لن العاالم في أياديهن  وأعيانهن ،      حُر ا ،
 يُبحر  بقلبي نحو الله، يكْسر  القاربْ(.

ويلك صفا  طنرودة طن لد  الرااعر  
ليكو  المخاغبة اطرأة تح   يصا   المااء،  
وطيعلقايه طان بحار وطاوج وقاارب وقادرة      
على الإبحار يي يبحر به    الله ثام يكسار   
القااارب يااي لا يعااود    الأر . وهااو   

أشبه بالمعجزة غير أ ه حلم طن أحلام  غلب
 اليقظة أو أطنية طسيحيلة.

ويلاحظ أ  صاو  الناو  في المقرعاين    
غالب على أصوا  الحروف الأيرى، فقاد  
يكرر ّبع عررة طرة، فجااء سا  طارا     
يحاارف أصاالي في )يااو ي، يااو ي،  ساااء، 
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 ساااء، وأعااين، ونحااو( ولا أرى أ ااه قااد م   
ءٍ طكاي لاٍ ،   شعاعا دلالياً طا. وورد ) ساا 

يفيفاٍ ، حر اٍ ، ياأبٍ( فاأوحى اليناوين    
هنا    شد  الا يباذ    الع   النفسي الا ل  
يصور باغن الرغبة عند الراعر،  ذ اليناوين  
هنا يكرف  رقاه في ع ا  الحلْا  في وقفاة     
صويية طض وغة )ِ نْ، يِنْ( ي ا ورد حارف  
النااو  ) ااو  النسااوة( في آياار الأفعااال    

، يح لااان، يبحااار ، )ييقااااسمن، يمراااين
يكساار ( وياا لك  ااو  اليأ يااث المرااددة  
بالضاامإ مهُاان إ )أيااديهن ، أعياانهن ( فنااو    
النسوة في الأفعال الخ سة الم يورة وي لك 
 ااو  اليأ يااث في هُاان  ورديااا طبنياايين علااى 
الفاايح، والفاايح أقاارب    أفاا  اليخياا     
وأقرب    يويياد طعناى الحاجاة    عرار     

  ساء.
لنسااوة طيلا  ااة طااع ولمااا يا اات  ااو  ا

طوضعها في البنية النحوية لك  جملاة فعلياة   
ورد  فيهااا، فااك  يكرارهااا بالإضااافة     
أ وثة النو  في )أيديهن  وأعينهن ( لربما ينبيء 
عن ا سجام دلالاي  طاع طعناى طان طعاا ي      
حاارف النااو  وهااو )الحااو (، فااالمرأة في  
القصيدة بحرية طا ية مجي عاة في عرار  سااء    

الموج في غفلة عن البحار  فساه   يمرين على 
الاا ل يراابه أبًااا غا بًااا، فيي اايعن بكاطاا    

حرييهن .  ساء أّروريا  ينق   العاالم ثام   
يأي   قلب الراعر    الله بعيدا عن يراب 
الد يا ينو  طان الخالاص. ولعا  في ذلاك     

  شارة    أّررة الأ ثى الحبيبة.
غير أ  المظاهر الل وية في أّلوب الأطر 

ب )يااو ي( وفي النعااو  الكااثيرة  المكاارر 
يكرف ي لك عن و ام صويي بين الإيقاا   
الادايلي ليلاك المظااهر و يقاا  الكل اا       
الخااارجي عاا  طوّاايقى اليفعيلااة في بحاار  
الخبب ال ل يقوم في الأص  على ) فعْلان،  
فَعِلن( وهو بحر راق ، على غارار قصايدة   

 القيروا يإ
 ياليااااُ  الص اااابُّ طيااااى غاااادذُ           

 

 أَقِياااااامُ السااااااعة طوعااااادذُ   
 

ولكاان اّاايخدام اليفعيلااة هنااا ولااي   
البحر جع  الموّيقى الخارجية يأطلية هاد ة 
طلا  ة لمراعر الي ني عند الراعر، وطيوافقة 
طع  عوطة الماء ع  ييابع الأفعاال الاتي هاي    
صفا  في طوقعها النحول، ويقاّم يكارار  

 )فَعْلن، فَعِلن، فاعُ (.
 وّيقى الخارجيةإ  وفي  دارة الم

 يو ي عررَ  ساءٍ طكي لاٍ 
 فعْلن / فاعُ  / فعْلن / فاعُ  / فعْلن
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تماطا طث  ييابع أطواج البحر، وهناا ربماا   
يجوز القولإ     أيلاق البحر تماث  أيالاق  

 المرأة المخاغبة الميحدة بعرر  ساء.
ولعلااه يمكاان القااول ياا لك    عبااارة  

نااي  )ويكساار  القااارب( طي اثلااة في اليج
الصويي  ولا ّي  ا يل ة القارب طاع يل اة   
القالب حين يقول العاطاة، يلا  الله فلا اة    
ويسر القالب. يناية عن أحادييهاا الج الياة   

 التي لاييكرر.
يزاد على ذلك طا أضافيه يل يا )غا ب، 
وقااارب( طاان ينظاايم  يقاااعي يااارجي     
بصافيه ا طيجا سايين صاوييا حققاا شاار      

 في القصيدة. القافية الجز ية والكلية
فالراااعر يع اا  علااى يلااوين الن  ااة   
الإيقاعية بينو  اّيع اله وينظي ه لأصوا  
الحااروف، مفااالحروف يوظنااف طاان ياالال   
الراقاااة الإيحا ياااة لأجراّاااها، يحواطااا  
لل عنى، ويأدوا  يعابير عناه، ذا  قادرة    

، (9)على  قلها بكيقاعايها وأبعادها الصاوييةم 
ة الراعورية  فجع  طنها أداة يوصيلية للدفقا 

الميااويرة طاان صااوٍ  وحريااة،  ااا جعاا    
للي وجا  الصويية فاعلية  يقاعياة يأثيرياة   
في الميلقاااي، بيكااارارذ أصاااوايًا طيباعااادة   
المخارج، طيقاربة الصفا ، م   هناع علاقاة  
دقيقة بين اليكرار الصويي، برايى ضاروبه،   
وبااين صااو  الراااعر الاادايلي...   هاا ا 

وّاايلة طاان الينسااي  واليقساايم واليكاارار  
وّا   الراعر في يلقه الفاني. فاكذا يأطلناا    

لوقفنا على شابكة   (10)قصيدة مأحب  عينيكم
طاان العلا اا  الل ويااة الصااويية الدلاليااة   
المجدولة في ّياق وجدا ي و يقااعي يك ا    

 أحده ا الآيرإ
 أحااب  عينيااك طه ااا يااا  لو ه ااا 

 

 لأ   ثم اااة بحااارًا فيه اااا وسماااا 
 

 

 يياااهفااالا يااارل غاااير طاااايب ين رن
 

 وطا يكو  جاديرا أ  يُارى به اا    

 

 أحااب  رشاافة ضااوءٍ طنااك يااا اطاارأةً
 

 لو لاطست أل  عرقٍ يااب  لن اا   
 

 يأ    حدى الإئااِ  اشايهت طرارا                
 

 

 يكفي ليل   ج را أو يرى حُل ا 
 

 شااربت طاان ف هااا ساارا طقرّاارة                    
 

 لااو ذاقهااا هااادم اللاا ا  لا هاادطا 
   

لقصيدة تمث ا  دفقاة شاعورية أربكات     فا
حواأ الراعر، ولاّي  ا بصارذ أطاام لعباة    
لو  العينين عند الحبيباة، ففاي عينيهاا بحار     
وسماااء يافياااا  لليخلااي عااان الألاااوا    
الأياارى، والحبيبااة  لااوءة بالضااوء الاا ل  
يؤدل فاعلية الماء والمرر، فلَاوْ  عينهاا طااء    
طضيء أو ضوء طاا ي، حياى أ  ريقهاا لاه     

ية الخ ر المقررة فث ة وحدة لو ياة باين   فاعل
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الضااوء والماااء والخ اار، فالقصاايدة يسااج  
ا فعااااالا طاااان الاااا هول والاّااااي راب 

 والإعجاب في دلالايها الع يقة والظاهرة.
وأحسب أ  البنييين الل وية والإيقاعياة  
يضااافريا طعااا لإااااي الا سااياب اليعاابيرل 
المندهش ا ال العينين، والااييب الل وياة  

 الأبيااا  الخ سااة قاطاات علااى يرااكي   في
بلاغاي طي حاد، فنصاف الرارر الأول طاان     
البياات الأول أّاالوب يقرياارل  يبااارل ،  
و صاافه الثااا ي أّاالوب شاار ، ثاام جاااء  
الررر الثاا ي للبيات الأول صاي ة يعليا      
لساابب الحااب، وورد البياات الثااا ي  ييجااة 
للبياات الأول، وهنااا أراد الراااعر أ  يقاادم 

عن غري  أّلوب النهاي  وصية ليلك المرأة 
فينهاها ألا يرى  لا طا يريد رنييه وطا يكو  
جديراً أ  يٌرى به ا. في ا عاد الراعر يؤيد 
حبه ئا في البيت الثالث فكرر طفردة أحب( 
هاا ا الفعاا  المضااار  الاا ل يفيااد الحاضاار 
والمسيقب  أل حال الراعر لحظة حديثه طاع  
المحبوبة، لكناه يكارار طصاحوب بأّالوب     

ني بصي ة اطينا  لاطينا  بوّااغة )لاو(   الي 
ثم جاء البيت الرابع طقا ا بالبيات الثالاث   
فكا  يربيها طريبا، بمعنى أ  المرأة المرشوقة 
بالضوء يا  ضونها  ضرا يلاطا  الجا ور   
في طوضعها السفلي طن الأر ، ويلاطا   

الأف  في طوضع الحلام، فث  اة صاورة فنياة     
 اام لو يااة وحسااية وحرييااة طنفعلااة يلا   

 الا فعال العاغفي عند الراعر.
و اارى الراااعر في البياات الأيااير  اايم 
دفقيااه الرااعورية بموقااف حسااي  حققااه    
الأّاالوب اليقرياار الإيبااارل في الراارر   

 الأول، وأّلوب الي ني في الثا ي.
ويبدو أ  القصيدة على قصرها حرد  
حزطة طن اليكارارا  الل وياة والأّااليب    

أّالوب الناداء   البلاغية المينوعة، حياى أ   
فيها وهو )يا اطرأة( لم يفد الادعاء بقادر طاا    
أفاد اليعبير الصاار،، ياأ  الرااعر يناادل     
علااى  فسااه ال اهلااة ولااي  علااى الحبيبااة. 
فيكرار)أحب ( أيد شعور الراعر، ويكارار  
أّلوب الي ني طاريين أياد ذهاول الرااعر     
أطام جمال المحبوبة. غير أ  اليجني  الصرفي 

 ا للسياق في البيت الثا ي.أدى دورا جمالي
حيااث الفعاا  )رأى( أصاابح طضااارعا  
مجزوطااا بحاا ف النااو ، )يَاارَلْ( ثاام حضاار 
طصدرذ )رنييه( ثم الفع  المابني لل جهاول   
)يُاارى( وفي ذلااك يرااكي  ل ااول نحااول   
أضفى فاعلية جمالية  على طوقاف الرااعر،   
أطا البنية الإيقاعية فاّايند  في طوّايقاها   

سيط ال ل يينااوب فياه   الخارجية    بحر الب
)طساايفعلن/فاعلن( طااريين في ياا  شاارر، 
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وأد  القافيااة فيااه دورا صااوييا يعاقبيااا في  
الظاهر، طن أج  يدطاة الاليازام الراكلي    
لبنية القصيدة. )وسما، به اا، ااا،  حُلا اا،    
هااادطا( فاااالقوافي الأرباااع الأو  ورد    
يل اٍ  طسيقلة الدلالاة والصاو  وثلاثياة    

جااء  القافياة الخاطساة    الأحرف، في حين 
جزءا طن يل ة )لا هادطا(. فث  اة )يقسايم(    
في أجاازاء الكل ااة وح اادها طوّاايقياً طااع   
القوافي السابقة، ويس ر  ه ازة الوصا  في   
)لا هدطا(  ر  ه ذ الكل ة بمقرعاين الأول  
)لَنْ( والثا ي )هَدَطا( فالاييب الل ول طن 
)ل( أداة الجواب والفع  )ا هدم( ثام ألاف   

لاق الاتي أشابعت الصاو  الموّايقي     الإغ
الخااارجي، ياا  ذلااك أاااح يعااال  الل ااة  
والإيقااا  )الصااو ( المااوزو  والدلالااة،   
ويلك هي طهام الل ة الرعرية التي يفيد طن 
الن  والإيقا  واليقسيم واليجني  واليكرار 
في أداء وظيفيها الج الية طن يلال علوقهاا  

ازا  أيضاً بالخيال الرعرل ال ل يوغّد المجا 
والاّيعارا  وّا ر أاا  اليصوير البياا ي  
 الفااني، ويباادو أ   البياات الأيااير وتحديااداً 

يرييب )لا هدطا( قد أحاد  يناصااً ل ويااً    
 وصويياً ودلالياً طع بيت الراعرإ

     في بَاااارْدل  جساااا ا  اااااحلا              
 

 

 لاااو يويّاااأِ  علياااه لا هااادمْ   
 

 غااير أ  الفااارق في الفكاارة أ  الراااعر 
القديم يركو ضعف جس ه جاراء العرا ،   
في حااين أ  زهاايرا يعاا  عاان حالااة ذهااول 
حسية طن غعم الخ ار المقرّارة المزعوطاة في    
ري  الحبيبة، وباأ  الماو  )هاادم اللا ا (     
ّي و  لاو ذاق يلاك الخ ارة، وفي ذلاك     
طقصد دلالي رفيع وهو أ  المو  ّاييحول  
   حياة. أل أ  ريا  الحبيباة يقضاي علاى     

ء ويؤّاا  للحياااة، فكاالا الراااعرين الفنااا
اّيخدم الايياب الل اول  فساه، لكنه اا     
افاقا في ال اية الدلالية، ف لك طا  عنيه طان  
اليعااال  بااين الإيقااا  الل ااول والصااويي   
والدلالي، وهو يعال   يج عناه فضااء طان    
الن  اااا  الموّااايقية، فالرااااعر القاااديم  
اّيخدم بحر الرط  ال ل ألفياه الموشاحا    

لسية لج اليا  غنا ييه، في اا اّايخدم   الأ د
زهااير بحاار البساايط ال نااا ي أيضااا بساابب  

   وحديين  -ي ا أّلفت-ّهولة يقسي ه 
    ييين ه ا )طسيفعلن وفاعلن(.

في القصيدة السابقة ثم ة ين يم طوّايقي  
أّاّي في طوّيقى القافية، وين يم دايلاي  
أحدثه يناوين الفايح في الكل اا  )اطارأةً،     

قرااارةً( وقاااد ورد  الكل اااا  طرااارًا، ط
طيعاقبة في آير ي  شرر في الموقع  فسه طن 
آير الررر الأول، الأطر ال ل أحد  في ا 
أيوقااع طااا يراابه الا اايم الاادايلي المفااري  
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الملا م لدهراة الرااعر، وليوقياع الأبياا      
بموّيقى يارجية هي اللحن  فسه، وب لك 
يدم الإيقا  الصويي لل فردا  والااييب 

الا فعااال ب نا يااة محببة...الدلالااة  شااحنا 
المقصودة مفالين يم ظاهرة يرريزية طن شأ ها 
أ  تحاادد جهااا  القااول وصاانف الج اا    
ويوي   ليها طه ة يقريع السلسلة الكلاطية 

 .(11)   وحدا  يرييبية ودلاليةم
وقااد يساايع   الراااعر آليااة لاّاايدعاء 
صااو  طعااين للصااياغة برااكٍ  طكث ااف في 

يجاورذ صوٌ  آيار ييقاارب   البنية الصويية 
طعه في الصفا  لا في المخرج، ليُركّ  بؤرة 
صويية طينوعة  ييجة ييابعا  صويي ة يُركّ  
ا رلاقًااا حرييًااا ينيهااي بمااد  صااويي يُثاارل  
الإيقا ،  ذ مييفاعا  بنياة المنراوق طاع بنياة      
المدلول فييحول النسيج الصاويي    ين ايم   
  يقاااعي علااى حااد  طااا ييحااول البناااء     

، ي ا في قولهإ طن    )لَم يايين (12)حريةم
 .(13)اللي  طفيوحًا علي ؟(

 لِمَ ياييَن الليَ  طفيوحا علي 
 ويَْ هَبيَن؟؟

 اعْول علي  ي  بةٍ عررى
 يَرُم  دمَ الفريسةِ

 طن بعيدٍ في الظلام.

جاء  الباؤرة الصاويية )يان( في لفظاة     
)يايين( التي اّيدعاها الرااعر طان محاور    

بيجنااب الباادا   المياحااة لديااه في  الايييااار
فضااء الان إ )ياا هبين، يرا ين، يعااوين،    
يُجادلين(. وغيرها، بايييارذ )يايين( ذا  
البؤرة الصويية )ين( التي ييكو  طن صويين 
النو  وياء )المد أو طيحرية(، الليين ييقارب 
صفايه ا في اليوّط والرياوة لحرف النو  

 والواو بالاييب.  
يل ة )اعْول(    الان   وقد اّيدعت 

الكل ا  الآيياةإ )سمعاوا، عويا ، عاواء(     
ببؤرة صويية طينوعة في تموجايهاا الصاويية   
ع لاات علااى ا يرااار الصااو ، والصاادى 
اطيدادًا له. وتمث  ا يرارًا للصو  ويي اشى 
طع المعنى الادلالي للكل اا . ولاشاكّ أ     
الاطيداد الصويي في يل اة ) اعاول( يراير    

لعااواء وشااد يه طاان ياالال    غااول طاادة ا
طرهد اللي  وعزلة الراعر، ي ا يح   ذلك 
الاطيداد رغبة الراعر في ينبياه المحبوباة  لياه    
وأ ااه بحاجيهااا حيااى لااو افاّااه ي  بااة.   
فالمسافة الزطنية للعواء الرويا  ذا  دلالاة   

 رطزية ينبيء بيحرق الراعر لرنية محبوبيه.
 اليعال  الإيقاعي اللفظيإ -2

فياه أ  اللفظاة ييكاو  طان      ا لارياب  
حروف، ولما يا  لك  حرف صاو ، فاك    
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مج و  أصوا  الحروف عند النرا  يكاو     
المنرااوق الكلااي للفظااة، وهااو طنرااوق     
يسيرعرذ القارئ عندطا يقرأ بص ت ولكان  
بيفاع  أقا  في اا لاو سمعاه طان الرااعر       
 فسه، لأ  الإلقااء ييضا ن يلويناا يعبيرياا     

ديد والاقيا   بحسب المعا ي أو طواقف الير
واليفخيم والمد والوقف والإغالة والضا ط  
على الحاروف، يا  ذلاك يقاود    يراب ع      
الميلقي بماا يمكان أ   سا يه هساي  الل اة      
ال ل ييراك  بيحاولا  النرا  وأّااليب     
يصوييه. فكيقا  اللفظة هو صُاوايها الكلاي   
ال ل أ يجه يعال  أصوا  الحروف بعضاها  

 يقااا   باابعص، وقااد اعي ااد الراااعر علااى
حرية اللفظة بما ينيجه طان ياوهج للدلالاة    
في الن ، فقاد هيأاأ ملفلفااظ  ظاطًاا و ساقًا      
وجوًا يس ح ئا بأ  يرع أي  شاحنيها طان   
الصااور والظاالال والإيقااا ، وأ  ييناّاا    
ظلائا و يقاعايها طع الجو  الراعورل الا ل   

وّاانيأط  ذلااك في  ، (14)يريااد أ  يرسمااهم 
  .(15)قصيدةم طررٌ طس نيم

 طررٌ طس ني يا سماءم
 وغي ر ي،

 طس ني
 وي ي رْ

 فنسيتُ القياطةَ والمريَ فوق الصراِ 
 ويهتُ طع اليا هيَن

 ل لا أيو  أ ا
 وأ ا طررٌ لي  أيثرْ

 طررٌ دافعٌ لي  أيثرْ
 وأ ا أ تِ

 لكنني
 لم أعد أي يرْم.

ربمااا يكااو  هاا ذ القصاايدة وعراارا   
 القصا د الأيارى في ها ا الاديوا  شااهداً    

علااى حاارص الراااعر زهااير علااى   عاااًلاط
الاقيصاااد الل ااول، ويكثيااف الدلالااة أو   
يوصي  الفكارة طان غاير  غنااب وحرْاو،      
ليناّب ي  ذلك حجم القصايدة القصايرة   
طاان نحااو، وغبيعااة الرااعر الصااافي الاا ل  
لايحياج    الل ة الفا ضاة الفضفاضاة طان    
نحو آيار، ثماة طاا أظناه صاناعة يفياة في       

فااة والرشاااقة في طع ااار القصاايدة وهااو الخ
ايييار المفاردا  ال نياة بالإيحااء والملا  اة     

 لموّيقى القصيدة.
فالقصيدة طبيناة علاى يفعيلاة )فااعلن(    
وزحافهااا )فعِلاان( أو )فاااعلاْ ( وهااي    
اليفعيلة الر يسة في بحر الميدارع ييكرر أرباع  
طرا  )فااعلن، فااعلن، فااعلن، فااعلن(،     
ويااا  هاا ا البحاار طهجااورا قباا  الخلياا   

بعدذ، أل لا يوجاد قصاا د ع ودياة طان     و
شعر الرررين طكيوبة وف  ه ا البحر،  ااا  
يوجد شاواهد طصانوعة في يياب الادرأ     
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غاااير أ  فااااعلن عااااد    (16)العروضاااي
للحضااور القااول في شااعر اليفعيلااة عنااد   
البااارزين طاان الرااعراء ي ح ااود درويااش 
و زار والسياب وأط  د قا  وصالاي عباد    

يكو  طنروقة الصبور وغيرهم. ويصلح أ  
طن غير يدوير في أحياا  ياثيرة. علاى نحاو     

 طاجاء في ه ذ القصيدة طن طث إ
 طررٌإ فاعلن

 طس نيإ فاعلن
 وأ اإ فعِلن

 دافعٌإ فاعلن
 لم أعدإ فاعلن

وقااد حاارص الراااعر علااى ائندّااة    
الصاااويية الدقيقاااة ولا ّاااي ا في القافياااة 
الر يسااة، فبين ااا ييرااك  ) فاااعلن(  طااا    

دوير اد القافياة طلحوقاة   وحدها، و طا بالي
 بزحاف طنضبط الإيقا  فيإ

 فعِلا/ يُنْ  -/  -وي ي رْإ ب ب 
 -/-ب -   -لي  أيثرإ فاعلا/ 

 فعِلا/ ين   -/-أي يّرإ ب ب
ويااااءى لااي أ  ثم ااة يواشااجا صااوييا 
ل ويا بين الموّايقى الخارجياة الاتي تحادثها     
)فاااعلن( والكل ااا  الااتي يا اات طفاااييح  

طثاا إ مطراار، طس اانيم فه ااا للرنيااا الرااعرية 
المفرديااا  الليااا  حازيااا يكاارارا جوهريااا،  

يكرر  طرار ثالا  طارا  ليؤياد دلالاة      
الي ير النفساي الا ل حصا  عناد الرااعر      
العاش  عندطا عرقها، فرعر أ  ثماة طراراً   
غسااله، ولاشااك أ ااه طراار طعنااول يراابه  
ال برة الكاطلة بالمحبوباة، وبا لك ا زاحات    

ا القديمة الاتي يعاني   طفردة )طرر( عن دلاليه
السااوء حسااب ا ورد  في القاارآ  الكااريم، 

 (17)فأين ا يا ت دلّت علاى  ياا ج ويي اة    
وهي لايعني ال يث في القرآ  الكاريم. غاير   
أ ه قد حص  ئاا ي ي ار دلالاي عناد العاطاة      
فظلّت يسيخدم علاى أ هاا ال ياث أو المااء     
الميساقط طن السا اء، بصارف النظار أياا      

 ورطزاً للخصب. غيثاً أم ييراً
في ه ذ القصيدة اّيخدم الراعر طفاردة  
مطررم ب ياء واضاح بحياث جماع باين طعناى      
ال يث وطعنى السوء في وقت طعا، فالج لاة  
الأو  طن القصيدة )طرارٌ طس اني(  يبارياة    
يقريرية طفيوحة علاى الاايأوي إ ها  ها ا     
المرر طررٌ حقيقاي أم حالاة شاعورية يرابه     

ردة مطسانيم تيازل   ّقو  المرر، غاير أ  طفا  
دلالة ع يقة طان حياث أ هاا يراير لِلْ ا        
بمعناااى الجناااو  أو    الل ااا  الخفياااف. 
وأغلب الظن أ ها يعني الجنو  أو الا هول.  
لكن الراعر ّرعا  طا أحال طفهوم الاي ير  
   المراار أيضاااً، أل أ  المراار غي اار الراااعر 
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بمسه بالجنو  ثم ي ير المرار  فساه. في حاين    
 وقالإ موأ ا طرر لي  أيثر... عاد الراعر

 طرر دافع لي  أيثرم
فأّبغ على طررذ صافة الادفء، وهاي    
صاافة طضااادة لصاافة الاا ودة المعهااودة في  
المرر، فأصبحت صفة الدفء طرااية باين   

 الراعر والمرر.
ولاشكّ أيضاا أ  )الراد ة( الميكاررة في    
)طس ني( ياوحي بع ا  ياأثر الرااعر باالمرر      

، ولا ّي ا أ  ياء الرعورل ال ل أصيب به
الماايكلم باحاات بخصوصااية الماا  الاا ايي   
الع ياا ، وياا لك الراادة وياااء الماايكلم في  

 طفردة )غي ر ي(.
نحن أطاام جدلياة طان ياداي   بضاا       
الصااو  الل ااول بأّاارار الدلالااة البعياادة 
القريبااة في آ  طعاااً، ولا غرابااة أ  ظلاات   
الج اا  الراااعرية  يباريااة طيلاحقااة    أ  

اّيدراع ّااين يؤياد أ     ا يهت بأّلوب
الراعر لم يعد يي ير بسبب  صابيه باالجنو   
أو بربهه. فأطام رغبة الراعر في يأيياد قاوة   
يأثير يلك المرأة فيه لدرجة أ ه  سي الايفكير  
بيوم القياطة والصرا ، قاد م لناا  صاا غنياا     
بالإيحاااء والا فياااي علااى طيعااة الاايخ ين   

 والحدأ.
 

 لةإاليعال  الإيقاعي في الج -3

الن  الرعرل هو مج وعة طن الج  ، 
ييفاع  فيها عناصر اليعبير طن أصوا  
وألفاظ طيناّقة الاييب بين أجزاء الج لة 
الواحدة، وبين الج لة والج   الأيرى طن 
جا ب آير، يفاعلًا يرع  عددا غير محددٍ طن 
الدلالا  في الع   الأدبي مطن طفردا  

الدلالا  الدلالا  الل وية لفلفاظ، وطن 
المعنوية الناش ة عن اجي ا  الألفاظ ويرييبها 
في  سٍ  طعين، ثم طن الإيقا  الموّيقي 
الناشع طن مج وعة  يقاعا  الألفاظ 
طيناغً ا بعضها طع بعص، ثم طن الصور 
والظلال التي يرعها الألفاظ طيناّقة في 

، بمحيواها طن الن ، وأوضح (18)العبارة
 اليكرار، ي ا طا ييجلى طوّيقى الج لة في

في قوله طن    )لم يكن ّاينًا قطّ ّرح 
 إ(19)البحيرة(

 ّرحُ البحيْرةِ قطُّلَمْ يَكانْ ّاينًا 
 لكنني قلتُإ أالقي بنفسي

 لعلّي أرى حُلاً ا ييفلأا في الماءِ
 لَمْ يَكانْ ّاينًا قطُّ ّرحُ البحيْرةِ
 .لَمْ يَكانْ ّاينًا قطُّ ّرحُ البحيْرةِ

ّيقي للج لة يمث  الصو  فاليكرار المو
الخياطي في  هاية القصيدة، ال ل يبقى يادد 
له صدى الصو  وصو  الصدى، ليادل   
علاى يأيياد الرنيااة والإيماا  بحي ياة المباادأ     
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ال ل بنى عليه  ص ه في رفضه للحلم الا ل  
 ييبعه.

وطع أ   يقا  الج لة له قاوا ين محاددة،   
يلقاي  فاليكرار المييابع والميناوب يسيقرب الم

ويضاافي بعااداً  يقاعياااً ودلالياااً، فالراااعر  
بخرابه عادةً ملا يُعناى ياثيراً بخلا  يواز اا      
طنيظ ااة، وهااو لا يباادأ في يرااكي  هاا ذ    
اليواز ا   لا عندطا يبيعد عان الاّايع ال   
الميوّاااط ويرااار  في مالايياااب الجيااادم    
للكل ا ، وعند ٍ  يهدف    تحقي  غار   

ويى مجارد  فعال غريب عن الرّالة التي ييا 
اليوصي ، لافياً النظر  ليها في ذايها، وط راً 

والج االي والرااعرل،   (20)تميزهاا اليعاابيرل 
 إ(21)ي ا في قصيدة )أطا أ ا فاشيقتُ(

 أطا أ ا فاشيقتُ
 أعني اشيقتُ حيى آيرِل

 وحل تُ أ  كِ ينزليَن
 وأ تِ عاريةٌ تماطًا

 في طياذِ الحلم
 اشيقتُ حيى لم أعُدْ أشياقُ

 ظلالًا أو ّيا رَلا يدعي 
 فوق عُريِك

 اشيقتُ حيى لم أعُد أشياقُ
فالإيقا  الموّايقي الناشاع طان يكارار     
الج لة با يظام، يرّ  صارية اّايفاقة طاع    

ياا  ا هيااار، للخااروج طاان حالااة الج ااود  
والسااكو  الاا ل طثلااه با هيااار طاان يلااي  

 لجز ي.  
 يقاااعي وقااد جاااء  الج لااة يضااابط 

بيكرارها، ليؤيد حضور ال يريا  البعيادة  
   الن ، بحياث ياؤدل محاولاة الاّاي ناء     
عن جملة طكررة    تمزي   سايج القصايدة،   

 ي ا في قولهإ  
 إ(22)في    )لا شيءَ يبدأا طن بداييهِ(

 شَيءَ يبدأا طن بداييِه لا
 اليَقينا في النهار

 هناع في أعلى النأهارِ
  هاييهلا شيءَ يبدأا طن 

 أ ا في الليِ 
 لكني أراعِ وأ ت في  وأ تِ حَوْلِي

 لا شيءَ يبدأا طن  هاييه
وقد جاء اليكارار الموّايقي للج لاة في    
طقدطة ي  طقرع ليع  عن طواقاف ا يقاال   

القصاايدة –بااين الفقاارا ، وذلااك ملإعراااء 
يمث  الا فعال المي اوج   –بعداً  يقاعياً جديداً

لموّيقية لمج   ال ل هو أطر جوهرل للبنية ا
،  ييجة الا فعال الموحد الناايج  (23)القصيدةم

طن الج لة المكررة في بداية ي  طقراع ي اا   
في قولهإ طان قصايدة )لم يكان ّااينًا قاطّ      

 إ(24)ّرح البحيرة(
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 يكن ّاينًا قطّ ّرحُ البحيرةِ لم

 لكنني قلتُإ ألقي بنفسي
 لعلّي أرى حلً ا ييفلأا في الماءِ

 ّرحُ البحيرةِ لم يكن ّاينًا قطّ
 حيَن طررِ  ولْم ينظرل

 ليَرَلْ ظِلنكِ القَ رِل  على صَفْحَةِ الماءِ
ّيجد طرلع  صاه يبادأ ا لاة   راا ية     
يي حور فيها فكارة النفاي لساكنى جسادذ     
البالي علاى ّارح الابحيرة، ثام ينيقا  في      
السرر الثا ي للاّيدراع الا ل يحاد  فياه    
  فسااه برغبااة بكلقاااء  فسااه علااه ييلاقااى   

بمحبوبيه، ويوارب على ذايه بعظ اة الحلام   
ال ل شع  ضوءاً طي يزاً في روحه في السارر  
الثالث باّايخداطه )يايفلأ( والمكو اة طان     
أربعااة طقاااغع )يااا/ يااا/ لأ/لأ( وي يااة   
الضوء المبعثرة طن حرية اللؤلؤ على ّارح  
الماء، ويأ ه يعك  جا با طن الضوء بدايله 

 يسايع    حاطلًا طعه الأطا  برنياهاا حاين   
طاجياااً أطااراً طساايحي  الحاادو  )لعلااي(  
ويعااود مجااددا في الساارر الخاااط  للنفااي   
المكرر ليثبيت البعد بينه ا فلم يرذ أبادا  ااا   
رأ  ظلااها الق اارل  علااى ّاارح الماااء     
ا عكاّاً ل لك اليفلاؤ السااب  الا ير، ولا    
شك أ  الج لة بما يثيرذ طن  يقااٍ  في سماع   

ايايلاف طراياب   و ف  الميلقي،  اايج طان   

الألفاظ في الس ع، وايفاق دلالاة المعاا ي في   
النف ، وذلاك ياثير رغباة الميلقاي في جماع      
ألفاظ ه ذ القصيدة لفظة يلو الأيرى ليابني  
عليها فكرة الراعر التي أراد  يصاائا، مئا ا   
يبقى الصاورة عناد الانف  فنياة، وطلكاة،      

 .(25)ويبر  عند الح  برولًا وتمحى محواًم
 ل  الإيقاعي لفّاليبإاليعا-1

لك    ساِ  أّلوبه الخاص به في  ارّة 
الحياااة والعاايش فيهااا، وبَصْااَ يُهُ في يرييااب 
الن  وبناء جملة، والعلاقا  الخاصاة بهاا،   
والإشارا  الاتي تح لاها ها ذ البنياة بكا       
أبعادهااا الإيقاعيااة والدلاليااة والنفسااية    

ا، الميلقي، وقد يفرز الأّالوب  يقاعًاا طعينًا   
فالاّيفهام في دلاليه الأصلية لرلب الفهام  
لما لي  طفهوطًا، مولكان غبيعاة الاّايع ال    
قد يفرغ ه ذ الأدوا  طن دلالة الاّايفهام  
   دلالا  بديلة ييخلّ  طن الساياق الا ل   
ي رأ فيه، بحياث ياؤدل دورًا طزدوجًاا في    

، وياا لك يلعااب الأّاااليب  (26)الصااياغةم
المكااارر في بحضاااورها الميناااو  الميناّااا  و

الصااياغة دورًا بااارزًا في زيااادة الفاعليااة     
الإيقاعية بما يضفيه طان ياأثير علاى ا بثااق     
الدلالة ومه ا اليكرار لفّااليب يمثا  ارًاا    
طاان اليكاارار الصااويي والمعنااول، ولكاا    
أّلوب  يقاعاه الخااص، ّاواء أياا  ها ا      
الايقا  ظااهراً أم يفيااً، حساياً أم طعنويااً،     
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ضرباً طن ضروب الموّايقى   وئ ا فك ه يمث 
، الاتي ينبثا  طان بنياة الإيقاا       (27)الرعرية

الدايلي، وه ا طا ادذ في  يقا  الأّااليب  
المييابعة والمكررة، فينو  يا  أّالوب طنهاا    
يجاادد طاان الحالااة الرااعورية بمااا يااثير طاان  
دلالا  لدى الميلقي، ييلاقح ليكو  صورة 

 إ(28)شعرية  يزة يقول في    )غِبتِ؟!(
 بتِ؟!غِ

 غيبي طثل ا ش تِ
 أ تِ لا يدرينَ طاذا يفعُ  العي ةا بال ا بِ

 لا يدرين أ  ي ربما أيرفكا الآ 
 ولا يدرين أ  ي

 ّأرى عُرْيَكِ حي ى الماءِ.
وجاااء  دلالااة يكاارار أّاالوب النفااي 
بأدايه )لا( يثبت حكم طا قبلاه طان غيااب    
لل حبوبة وضيا  للحلم ال ل يبحث عناه،  

بداياة اليكاوين، ويساينكر    وال ل طازال في 
طوقفه الصعب ال ل وضع فياه، يحااول أ    
يصدق طا آل  ليه الحال، فهو يؤيد طاا  فياه   
)لا( بعدها طان طقوطاا  للحيااة )الفجار،     
العي ااة(، وطااا آثاريااه القاارآ نإ )ياادرين،   
أيرفك، صدر( طن  يجابياا  أطان وأطاا     

 يرعر بها أبو شايب في  صه.
بانحرافه، وبرز أّلوب الرر  عن غيرذ 

 فجاء بدورٍ  يز للإيقا  طن   إ

 ،(29) )بلا ّببٍ تْحلمُ الضفيا  على النهر 
 أ ا النهرُ، قلتُ ئا

 لنْ أاغادر طصرَ
  ذا لْم أابل  شِفاهَكِ

 فاريعري قارب ليلي.
فقد جاء جواب الرر  قب  أداة وفعا   
الراار  لفه يااة، وباا لك  ااو   في اتجاااذ   

داياا الرار    الحرية الدلالية، وقاد لعبات أ  
) ذا( و)  ( دوراً طزدوجاااً، فه ااا ييعلقااا  
ا لة جواب الرار  المنهياة )لا ينقا و ي،    
لا يسألا ( الاتي أثاار  يعجبًاا في الحرياة     
الدايليااة لفّاالوب، ولكاانْ يااٌ  طنه ااا   
اطياز  بفعليهاا عان الأيارى،  ذا جااء      
) ذا( ييعل  دلالة بالفعا  المحقا  الحصاول    

لريء أ  ييحق  وطن )اريعري( يمكن ئ ا ا
السااه  الرجااو  عنااه، لأ  فعلااه لااي      

 طسيحيلًا.
واطياز  )  ( بالرك أو طسايحيلة الفعا    

  (30)في    )أييها اليفاحة الأو (
 طا للفم المخلوقِ طنُ  اللحظة الأو 

 لي دو ياهنًا أو ّي دا؟.
 طا للس اواِ  التي ينْأى وينْأى

    لْم يير    جيداً.
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رجااو  عنااه، فهااو فعاا  لا )ييراا   ( 
يسينكر ه ذ الحياة التي يعيرها في ألم، ويثور 

 على هدو ه.  
وهك ا يا  لينو  الأّاليب في الصياغة 
دورٌ فاعٌ  في  ثراء الدلالة، ولليكرار بيناو   
أشكاله قي ة فنية شعرية، ف ثلًا يكرار أدايي 
الراار  في بدايااة الأّاارر ميؤيااد الجا ااب   

ب، با  في  الإيقاعي، لي  في اطيدادذ فحسا 
طساايواذ الصااويي حيااث يكاارر  الكل ااة  
عينهاا، ولكنااه اليكاارار غااير الرييااب، غااير  
الم اا ، لأ  أداة الراار  لا يساايق  بمعنااى، 
وينب ي أ  ييبعها طيعل ، وقاد ي ي ار طعناى    

 .(31)الميعل  ي أ طرةم
 اليعال  الإيقا  في اليوازلإ-1

   الاان  الأدبااي يحي اا  العديااد طاان  
قدرة القارئ علاى   القراءا ، وذلك بحسب

اليلقي، وطا يؤّسه المبد  في البنية الدايلية 
طن طقوطا   يقاعية لليفاع  الدا م الميجدد 
في الن  ليوليد طا لا يحصاى طان طاؤثرا     
 يقاعية يريفع بالن     الراعرية، وياصة 
اليااوازل، فهااو متماثاا  أو يعااادل المبااا ي أو  
المعااا ي في ّاارورٍ طيرابقااة الكل ااا  أو   

أو –عباااارا ، يلعاااب فيهاااا الازدواج   ال
دوراً طه ااً وياريبط    –أحيا اً–الفني–اليقاب 

، وهي يعرف بالميرابقاة  –البعص!–ببعضها 
، ّواءٌ (32)أو الميعادلة أو الميوازية أو الميقابلةم

في الرااعر أو النثاار، وأوضااح طااا يكااو  في 
الن  الرعرل، لأ ه ميقوم في غبيعة يكويناه  

ل ويااة الصااويية  علااى ينظاايم طكو ايااه ال 
والمعج يااة والاييبيااة والدلاليااة برريقااة   
ياصة، أّاّاها اليرااي  واليخاالف باين     
وحداياه، بحياث تحاايي يا  وحادة ل وياة       

ّاالباً أو –قا  ااة في الاان  وحاادة أياارى 
في طوضاع آيار طان طواضاع بنا اه       – يجاباً

الل ول، وهو طا ينيج عنه  و  طن اليفاعا   
وتحقي  أي   المسي ر بين وحدايه طن  احية،

قدر طن اليناغم الإيقاعي واليأثير الفني طان  
 على الميلقي.   (33) احية أيرىم

ل لك ّوف  قوم بدراّة بعص ظواهر 
اليوازل في البنية الدايلية في  صوص زهير 
أبو شايب في قس ينإ القسم الأول طا يمثا   
اليراب  أو الي اث ، والقسم الثا ي طاا يمثا    

أ اه لا يمكان رصاد    الاييلاف. ونحن  علم 
جميع ه ذ الظواهر، ل لك ّنكيفي بدراّاة  
بعضااها، في محاولااة فهاام الآليااة الإيقاعيااة  

 لينظيم البنية الدايلية للن .  
لا غرابة في أ  اليعال  الإيقااعي يعي اد   
علااى تماثاا  ياارييبي نحااول علااى المساايوى 
الرأّي، بيوزيع الألفااظ طفاردة وطريباة في    

طواقاع طينااظرة   جم  طيرابقاة وطي اثلاة في   
طُحدِثَةً يوقعًا لل وّايقى الدايلياة النابعاة    
طاان الاييااب الفااني، فالقصاايدة ميسااعى    



 

 

                                                                                                                                                     
 

 

 

 
 

 

 61 ةللعلوم الإنسانية والاجتماعي المشكاة مجلة
 

 

 م2020/آب  هـ1442محرم  (2المجلد السابع، العدد ) 

 

 هناء علي                                                        .....                           والدلالة والصوت   تعالُق  اللغة

 

 مح

 

اليواز  واليوازل بركٍ  طا بين جملاها الاتي   
يرااكّلها، فهااي يعاار  عااددًا طينوعًااا طاان 
الصااور، ياا  صااورة طنهااا تيلااف عاان    
الأيرى في طاديها وي ييها، ولكنها ييوازى 

ة، وقااد يباادو أ  هاا ذ في حرييهااا الدايلياا
الصااور طيباعاادة، ولكاان يااوازل حرييهااا  

–الدايلية يؤلف بينها ويع   على الاابط 

عاان غرياا  المواز ااة والمااوازاة   –الإيقاااعي
وه ا طا ادذ بوضويٍ حين ياردد  ، (34)بينهام

صو  الوجع بأشاكاله ويعا  عان صاويه     
بركٍ  جديد ثا رٍ وذلك قصيدة )يسيريعين 

 (35)أ  يأي ل ي   شيء(
 يسيريعيَن أ  يقْيُلي

 سماءَ القصيدةِ
 والعَرَقَ الميصَبِّبَ طنها

 يسيريعين أ  يقيُلي يالآئةِ
 يي يُعبَدل

 يسيريعيَن أ  يَقْيُلي ويلوطي الضحايا
 يسيريعين أ  يقيلي علنًا

 وتمرل يأ ك لم يَقْيُلي.
فك  ّررٍ طن الأو  يراب  أو يماث  طاا  

لمقراااع ينااااظرذ في الأّااارر الأيااايرة في ا
السااااب ، ويعا قاااه في النييجاااة الراااعرية  
والاييب الل ول، بحيث يياوازى باليرااب    
في يكرار جملة )يسيريعين أ  يقيلي( ويسار  

طن الينظيم الاييبي في آير ّررين، لزياادة  
فاعليااة البنيااة الإيقاعيااة وذلااك بيزويااد     
الصياغة بميجا سا  لفظية طيوازية طيرابقاة  

زل البنااء المقرعاي   )يقيلي/ يُقيلاي( وبياوا  
وهااو طااا يحياا     يراااب  عروضااي بااين   

 )يلوطي/يقيلي(. 
فنجد الراعر عند يأليفه لنصوصه يمازج  
بين الميقابلا  ويجعلها عاطلًا طه اً في  باراز  
و ثراء اليوازل بالمخالفة في الن  الرعرل، 
وذلااك لأ  اليقاباا  مربااا  طعنااول يجعاا   

ياال  النس  طي اّكًا، ييوحد في الفكار والخ 
فوق أ اه  او  طان اليصاوير وضارب طان       
الإيقا  وشعبة طن الفررة وقب  طن الحيااة  

 (37)، فقدم لنا   أ مينتُ في اللي م(36)الداف ةم
يمثاا  فكااريين طيقااابليين، طاااذا يااا  قباا    
طرورها في الحلم، وييف ثار  برايينه حين 

 يقولإ
 في الليِ ينتُ 

 ال ل ّالَ طن غابيِها الع راءِ
 الأرَ  عن يَْ أَيِها ينتُ أازيحُ
 يي يرا ي.

 فجأةً
 في الحالْمِ طر ْ 

 وأيقظتُ ال اييَن طنَ النومِ
 أيقظتُ ال ل لفّعيُهُ بالديَاِ 
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 ورطتْ لي وردةً يالدها .
وقد باث حيااة الحلام، فجعلاها تجساد      
الفعاا  بنفسااها، فصااورة الماضااي )ينااتُ(  
يي ثاا  في حيايااه المسااالمة الااتي يعاايش فيهااا 

 بهدوء.  
صورة الحاضر بعد طا يا  في الماضي  ثم 

حلً ااا ورديًااا، )صااار  حيايااه( في الواقااع 
طاادطرة ي يااا  ثااا ر، أصاابحت ّااوداء    

 يالديا  وي لك قلب محبوبيه.  
صورة الماضي تاالف صاورة الحاضار،    
وفع  الماضي طليء بالحياة والراقة الفاعلاة  
لم ارّة الحياة بالنسبة للراعر، و الفه فع  

فع  الحاضار يمثا  ردة فعا      الحاضر فجاء
عن فع  طيعب له. وفعا  الحاضار  االف    
دلالة فع  الماضاي الا ل يمثا  قاوة الحاب      
ال ل يمارأ السيررة والقوة، طا يا  حل ااً  
أصاابح واقعاااً، وطاان يااا  قوياااً، أصاابح   
المسيضعف، وذلك أ  الحلم  الف الواقاع  
في يثيٍر طن الأحيا ، وطاا تحقيا  الحلام  لا    

 صاحبه عزيمة و صرار.  بقوة فع  ي
ويظهر قادرة الرااعر في  ثارياه دهراة     
الميلقي واّي رابه ال ل ميدرع فجأةً أ  ثماة  
أشااياء طيباعاادة، باالا علاقااة ظاااهرة يااربط 
بينها، قد تج عت ويآلفت على نحاو لافات   

ي ااا قولااه في قصاايدة مفرشَااتْ   (38)غرياابم
 (39)عباءَيَها الحريرَم

 فرشتْ عباءَيَها الحريرَ
 افِ الليِ على حِف

 حيى يِلتُ أ   الأرَ 
َّقَرتْ عليْها ريرةٌ طن غا رٍ  لو 

 ليساقرتْ
 ّيظ   ضَوءٌ طا يُرَعْرِعُ في المكاِ 

 وّوفَ أبْقَى طثلََ ا أَ ا
 أيبعُ اطرأةً حَل تُ بها

 وزَحْزَحْتُ النساءَ لكي أَراها
 وشعْرَعْتُ بها

 لكنها فرشَتْ عباءيها الحريرَ
 على حِفافِ الليِ 

د الياااوازل بالمخالفاااة الدلالياااة في تجااا
الألفاااظ الياليااةإ )فرشاات/ يساااقرت/    
حفاف/ يلات( وهنااع ياوازٍ في الايياب     
النحول بالمخالفة، يؤدل    طقابلة دلالياةإ  

 أولًا في قولهإ  
 ّقرت عليها

 يساقرت
وقااد جاااء  )أبقااى( لااي ير المعنااى     
بالمخالفة لدلالة يل ة )ايباع(  ييجاة دلالاة    

تحدثها في الأفعاال الساابقة ئاا،     الي يير التي
 فيزداد قوة السقو  والرعا .

في  اا  )واعاادُ  ليلًااا في  اًواااد أيضاا
 إ(40)سماءٍ طا(

    اطرأة قرغتُ شفاهها قرغًا
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 وصحتُ بهاإ أضيعيني
فصاحتْ بيإ أضعْني فيكَ، وابَحثْ فيكَ 

 عن ي،
 وأبحثُ عنكَ. 

ياء المايكلم جااء  في )أضايعيني( دالاة     
ولية وفي يل اة )أضاعني( )أ ات(    على المفع

المخاغاب جاااء  فاعلااة، فالعلاقااة بينه ااا  
 المخاغب عكسية.

وبالمقاربة الدلالية لك  طن الاييب تجد 
المخالفة والعلاقة العكسية في )أ ت( ليؤياد  
الحضااور الاادلالي و طيااا  الميلقااي الاا ل   

 يبحث عن الا سجام بين ه ذ البنية الم لقة.
ثُ فياكَ عاني،   وي لكإ أبحثُ فيكَ وأبح

جاء ض ير الميكلم )أ ا( عا دًا على الفاعلية 
 في السرر الأول وعلى المفعولية في الثا ي.

 إالخاتمة
   ه ا البحث محاولة لبناء  غار طراع 

لوصااف الايصااال  الراااعر والباحااثبااين 
القاااا م علاااى الي اّاااك، طااان يااالال   

، وطعرفة يياف  ة الإيقا  الصويياّااييجي
الل ة العربية عاطاة، وعناد    ياابط الن  في

ول لك يساينيج  ز الن  بصفة ياصة، نجِطُ
 البحث طا يأييإ

لل وّيقى الخارجية في القصيدة أثار  -1
الإيقاا  الادايلي للكل اا      بالغ في حرية

        ويراييبها.

   ليعال  المفردا  بأصوايها أثرا في -2
 يوجيه الدلالة    طقاصدها.

أثْرْ  الفاعلية  أ  الي ي را  الإيقاعي ة-3
الل وية، فقد ظهر أ  الإيقا  الصويي يُثرل 
ويؤث ر في البنية الدلالي ة، ويزيد طن الفاعلياة  

 الإيقاعية في شعر زهير أبو شايب.
يكرف البحث أ  الإيقاا  الصاويي   -4

بما يح له طن دلالا  ّايُوج ه فكار الميلقاي    
ويُثريااه، ويزيااد طاان تماّااك الاان  لاادى  

 الراعر.

البحاااث    أ   الاااروابط  لااا  و-5
الإيقاعية يلعب دورا حاسما في بناء الان   

 الرعرل  يقاعيا،  

أ  الرااعر  رااا  ل ااول صااويي    -6
 ا فعالي هادف.

 :الهوامش

                                                           

شاعر فلسريني، ولد في دير ال صو ، غولكرم، (1)
م، بكالوريوأ ل ة عربية وآدابها طان  1958

م، لااه عاادة 1983جاطعااة اليرطااوع،  ربااد  
 صاادارا  طنهاااإ ج رافيااا الااربح والأّاا لة 

م، 1987م، دفا الأحوال الرخصاية  1986
م، حااا ز علااى جااا زة 1997ّاايرة العرااب 

م.2012مح ود درويش، الدورة الثالثة 
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 ظريااة الرااعر عنااد الفلاّاافة المساال ين )طاان  (2)
ل حيااى اباان رشااد(، ألفاات ي ااال   الكنااد

  ،الروبي، دار الينوير للرباعة والنرر، بيرو 
.51مإ ص1983، 1لبنا ،  

المزهر في علوم الل ة وأ واعها )المجلاد الثاا ي(،   (3)
عبدالرحمن جالال الادين السايوغي، شارحه     
وحققه وضبره، مح د أحمد جاد الماو  باك،   
علااي مح ااد البجاااول، مح ااد أبااو الفضاا    

إ 3، طكيباة دار الااا ، القااهرة،      براهيم
 .470ص

الصاحبي في فقه الل ة العربية وطسا لها وّنن  
العارب في يلاطهااا، لأبااي الحساان أحمااد باان  
فااارأ باان زيريااا الاارازل الل ااول، حققااه  
وضبط  صوصه وقدم له ع ر فاروق الربا ، 

م، 1993، 1طكيباااة المعاااارف، بااايرو ،  
 . 266ص

ر الآداب، الراااعرية العربياااة، أدو اااي ، دا 
. 18مإ ص1989، 2بيرو ،  

طبادئ علم الأصوا  العام، ديفيد ابر يروطبي، (4)
يرجمة ويعلي  مح اد فيايح، يلياة دار العلاوم     

مإ 1988، 1جاطعة الأزهر، طربعة المدينة،  
.146ص

الأصوا  الل وية،  براهيم أ ي ، دار الرباعاة  (5)
، 5الحديثة، الناشر طكيبة الأالو المصارية،   

.8مإ ص1979
ينظرإ الم يع الكبير في اليصريف، لابن عصفور (6)

الإشبيلي، تحقي  فخار الادين قبااوة، طكيباة     
، 1لبناااا ،   –لبناااا   اشااارو ، بااايرو  

 .429حيى  426مإ ص1996

 

فقه الل ة طفهوطه )طوضوعايه قضاياذ(، مح د  
باان  بااراهيم الح ااد، دار اباان يزيمااة للنراار 

ياااى ح 109مإ ص2005، 1واليوزياااع،  
114.

الأّ  الج الية للإيقا  البلاغي )في العصر (7)
ابيسااام أحمااد حماادا ، دار القلاام  العباّااي(،
.81مإ ص1997 -ه1418، 1العربي،  

.45الديوا ، ص(8)
أصاول قديمااة في شاعر جديااد،  بيلاة الاارزاز    (9)

اللج ي، طنراورا  وزارة الثقافاة، ّاوريا،    
.135م، ص1995

.47ص الديوا ،(10)
بيااة، طبااارع  الينظاايم الإيقاااعي لل ااة العرفي(11)

ص  2010، الربا ، ، دار الأطا 1حنو ،  
46.

قراءا  طع الراابي والميانبي والجااحظ وابان     (12)
يلاادو ، عبدالساالام المساادل، دار ّااعاد   

.24مإ ص1993، 4الصباي،  
.59ص الديوا ،(13)
النقد الأدبي وأصوله وطنهاجهإ ّايد قراب،   (14)

م، 2003، 8اهرة،  دار الراااااروق، القااااا
.45ص

.67الديوا  ص (15)
لمزيااد طاان اليفصااي إ ينظاار بحااثإ تحااولا  (16)

فااعلن في شاعر صالاي عبدالصابور، راشاد      
عيسى المجلة الأرد ياة لل اة العربياة وآدابهاا،     

.85م، ص 2006،  يسا   2طج، العدد 
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َ  فسََ  يقوله يعا إ (17) ذررَينَ  ُ
م ُ  لۡ   اءَٓ مَطَر

مََ رررا  أو ،58 إالن ااا  َۡ ََ نرَررا  مُ طَ مم
َ
 وَأ

جَايَة   َل   حن ن ج  ن  سن .82 هود إ  م 
النقد الأدبي أصوله وطنهاجه طرجع ّااب إ  (18)

.49ص
.105، صالديوا (19)
، صالاي فضا ،   بلاغة الخراب وعلم الن (20)

المجلاا  الااوغني للثقافااة والفنااو  والآداب،  
.79مإ ص1992الكويت، أغسر ، 

.35، ص الديوا (21)
.56، صالديوا (22)
، يرجمااة  . أ. اليااو  الرااعر والرااعراء،(23)

، 1مح ااد جديااد، دار ينعااا  للدراّااا ،  
.34م، ص1991

.105، صالديوا (24)
المقابسااا ، لأبااي حيااا  اليوحياادل، تحقياا  (25)

وشري حسن الس ندوبي، دار ّعاد الصاباي،  
145م.ص 1992الكويت، 

عربااي جدليااة الإفااراد والاييااب في النقااد ال(26)
القديم، مح اد عبادالمرلب، الرارية المصارية     

، 1995، 1لوا اااا ،   –العالمياااة للنرااار 
.195صإ

طوّااايقى الراااعر العرباااي )دراّاااة فنياااة (27)
وعروضية(، حسني عبدالجلي  يوّف، ائي اة  

.167م، ص1989المصرية العاطة للكياب، 
.50الديوا إ ص(28)
.71إ الديوا (29)
.80إ الديوا (30)
.182إ صورة والبناء الرعرلالص(31)

 

البديع واليوازل، عبدالواحد حسان الراي ،   (32)
أبراج  –طكيبة وطربعة الإشعا  الفنية، المنيزذ 

.54مإ ص1999، 1طصر لليع ير،  
، مح د صالاي أباو   دراّا  في النقد الأدبي(33)

(، 18حمياادة، ّلساالة  بااداعا  فلساارينية ) 
.53مإ ص2006، 1 

، مح د حماّة عبداللريف، رالل ة وبناء الرع(34)
مإ 1992، 1طكيباااة الزهاااراء، القااااهرة،  

.80ص
.121، صالديوا (35)
، في البلاغة القرآ ية )أّرار الفص  والوص ((36)

شاار    3صباي عبيد دراز، طربعاة الأطا اة،   
هاا  1406، 1طصار،    –جزيرة بدرا  ش ا 

.62مإ ص1986 -
.65، صالديوا (37)
الااا  النقادل والبلاغاي    الصورة الفنية في (38)

عند العرب، جاابر عصافور، المرياز الثقاافي     
.190مإ ص1992، 3العربي، بيرو ،  

.75الديوا ، ص(39)
.87الديوا إ (40)


