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 .العلوم الإسلامية العالميةجامعة ، طالب دكتوراه ،باحث *
 
 

  

  

  مصادر التناص وأشكاله في شعر أحمد مشاري العدواني

 * مبارك عادل علي الميع العازمي

 م20/12/2018تاريخ قبول البحث:   م1/8/2018تاريخ وصول البحث: 

 ملخص

م النقدية التي تنتمي إلى مرحلة ما بعد البنيوية، ولقد يعد التناص أحد أهم المفاهي       
أصبح اليوم فكرة محورية يحاول الجميع امتلاكها والاستئثار بتعريفها وتحديدها، فكانت 

 موضوعا للشعرية وبحثاً سيميائيا ودرساً أسلوبيّاً ثم انتقلت إلى حقل التداولّية.
وتوسعه، وإن التوقعات الأكاديمية التي  إن ما سبق يوضّح السبب في تضخم المفهوم       

تنبأت بأفول المفهوم والانتقال نحو مرحلة جديدة باءت بالفشل الذريع، إذ عاد التناص 
ليمثل نقطة مركزية في روح ما بعد الحداثة، وهو ما يفسّر متابع كثرة الدراسات التناصية 

النظري للمفهوم إلا مجاراة المنطق تنظيراً أو تطبيقاً. فليس بوسعنا اليوم أمام هذا التشظّي 
النقدي في الدراسة والتحليل، كما أنّه ليس من حق أيّ منظّر أن يحتكر مفهوم التناص لأنه 

 في الواقع نتاج جماعي لا ينبغي لأحد إدعاء ملكيته أو الاستئثار بتعريفه. 

لنقد الأدبي منطلقة من وهذه الدراسة المتواضعة تحاول أن تقدّم مقاربة منطقية في إطار ا       
موجز تاريخي مكثف لظهور المصطلح وتطوّر المفهوم وتغيّره، فيما ستخصص القسم الأكبر 
لدراسة مصادر التناص وأشكاله في أعمال الشاعر الكويتي أحمد مشاري العدواني، مسلّمةً بأن 

النص الأدبي التناص هو القدر الذي لا فكاك لنصٍ منه، وأن التناصّ استراتيجيّة لتشكيل 
 )إبداع( بقدْر ما هو أداة لتحليله )قراءة(.

  

Abstract 

       Intertextuality is a significant poststructural critical concept that has 

become a pivotal notion claimed by everyone to define. It then became a 

subject matter for poetics, semiotics, stylistics and pragmatics. 
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 :مدخل
ظهررر مصررطلح التنرراص بعررد التجديررد        

الذي لحق الفكر النقديّ خلال الستينيّات مرن  
 تاالقرن العشرين، وكران حرا اكتشرفه براخ    

(Bakhten)   قبررل ذلرره ظرراهرةً موجررودةً في
اللغة، وفي الخطاب الأدبيّ لاحقاً؛ ثرم أصربح   

ومرن بعردها؛    ((Kristiva على يرد كريسرتيفا  
أحررد أهررمّ الأدوات ائجرائيّررة في الدراسررات 
النقديّة. والحق أنّ الدراسرة التاريخيّرة لظهرور    
نظريّة التناصّ وتطوّرها تتداخل مرع سرياقات   

باينة وربّما متداخلة؛ حاولت تفسير منهجيّة مت

ظاهرة تعدّد الخطابات في النصّ، كما حاولت 
الاستئثار بالمفهوم وتفسيره بصيغةٍ نراجزة، ارا   
أدّى إلى بررروز نرروعٍ مررن التشررظّي لمفهرروم     

 التناصّ.  
وتعرردّ نظريّررة الحواريّررة الررتي جرراء بهررا        

النقطررة اروريررة الررتي    (Bakhten) برراختا
إحداث تغيير وجهة النظر حرول   أسهمت في

الكلام، حيث انتقرل الاهتمرام تردرًياً نحرو     
تحليل التلفّظ؛ في حا كان التحليل في ذلره  

 .(1)الوقت متركّزاً أساساً علرى بنيرة الملفروظ   

وعندما ظهر مصطلح التناصّ شكّل مرحلرةً  

  

  

This might suggest the continuous expansion of this concept and the 

invalidity of some academic expectations that it would fade out and 

transform into a new stage. Intertextuality still represents a central point 

in the poststructural spirit. This indicates the abundant literature on 

theoretical and applied Intertextuality. Under this theoretical 

fragmentation of the concept this study cannot but follow the critical logic 

of analyzing the concept of intertextuality which no theoretician has the 

right to claim its definition because it is a collective work. 

This study seeks to critically approach intertextuality through a brief 

chronicle of its evolution and change, discussing mainly the sources and 

forms of intertextuality in the Kuwaiti poet Ahmad Mshari Al- Edwani's 

works, recognizing that Intertextuality is inevitable for any text, being 

thus a creation strategy for structuring the text and similarly a reception 

tool for analyzing it.  

 



 

                                                                                                                        
 

 

 
 

 104 للعلوم الإنسانية والاجتماعيةالمشكاة مجلة
  م2020/آب  هـ1442محرم  (2المجلد السابع، العدد )

 

 مبارك العازمي                                                  في شعر أحمد مشاري العدواني مصادر التناص وأشكاله

واضحة المعالم في الحركة النقديّة الرتي عررففرت   
وقرد بردأ ذلره في بعر       بر "ما بعد البنيويّة"،

 Tel) الأعمررال النظريّررة لجماعررة تيررل كيررل

Quel) ولا  .1968/1969عررامي  الفرنسرريّة
سرريما كريسررتيفا الررتي صرركّت المصررطلح     

(Intertextuility)   قبل ذله بنحو عراما، إذ
مرن فضرلٍ    (Bakhten) حدّدت ما لر باختا

نررصّ علررى مفهرروم التنرراصّ؛ ورأت أنّ كررلّ 
وأن الاستشرهادات،   مرن  يتشكّل من فسيفساءٍ

 .(2)كلّ نصٍّ امتصاصٌ وتحويلٌ لنصٍّ آخر

قرررد تنررراول  (Barthes) وكررران برررارت       
، 1973مصطلح كريستيفا في كتابه لذة النص 

ولرذله فقرد    وأسبغ عليره الصرفة الرةيرة،   
لوحظت غزارة إسهامات البراحثا بردءا مرن    

إلى ريفراتير الرذي قردّم     وصرولاً  1975العام 
، فأصبح عنرده  (3)كثيرة في الموضوع إسهامات
الآليّررة الخالصررة للقررراءة الأدبيّررة"،    "التنرراصّ"

. كمرا  (4)وأساساً لما يمكن أن يسمّى بالشرعريّة 
 (Compagnon)أصرردر أنطرروان كومبررانيون  

كتابرره "اليررد الثانيررة أو اشررتغال الاستشررهاد"    
م، حيررث قرردّم فيرره دراسررةً منهجيّررة   1979

. ثم نشر (5)ةً تناصيّةللاستشهاد باعتباره اارس
كتابه "ميخائيل براختا،   (Todorov) تودروف

المبرردأ الحررواريّ"؛ واقررترح فيرره تقسرريم المبرردأ  
الحررواريّ إلى مفهرروما؛ مفهرروم الحواريّررة،    

 ومفهرروم التنرراصّ كمررا حدّدترره كريسررتيفا    

(Kristiva)   ّلكرررن المشرررروع التوضررريحي .
في  (Genette) للتناصّ كان من صنيع جينيرت 

أوّلًا،  1977ه "مدخل إلى جامع الرنص " إصدار
. وقد سرعى جينيرت إلى   1982ثمّ في "أطراس" 

بناء تصنيفٍ شكليٍّ للعلاقرات الرتي ترتمّ برا     
هرو   النصوص وانتهى إلى أنّ موضوع الشعريّة

"الماوراء نصريّة"؛ الرتي حردّدها كمتعاليرة نصريّة      
للنصّ تؤطّر كلَّ ما ًعرل نصّراً مرا في علاقرةٍ     

خفيّةٍ بنصوصٍ أخرى، ثمّ فرّق مرن  ظاهرةٍ أو 
خلال هذا المفهوم با مجموعةٍ من العلاقرات  
الررتي يمكررن للررنصّ أنْ ينشررئها مررع نصرروصٍ  
أخرررى؛ جرراعلًا التنرراصّ اطرراً واحررداً فقرر   
ضررمن ةسررةا أاررااٍ مررن العلاقررات المرراوراء 
نصرريّة، ورتّررب هررذه العلاقررات في نظررامٍ    
تصرراعديّ مررن التجريررد إلى التضررما إلى   

 :(6)ئجمال وهذه الأنواع هيا
 التناصّ بالمعنى الرذي صراغته كريسرتيفا   .1

(Kristiva)   وعرّفه على أنّه: علاقة حضرور
عرردّة نصرروص عررن  بررا نصّررا أو متررزامن

طريررق الاستحضررار وفي غالررب الأحيرران   
بالحضور الفعليّ لرنصّ داخرل آخرر، وميّرز     
هنا با ثرلاثٍ مرن العلاقرات النصريّة هري      

 لسرقة والتلميح.  الاستشهاد، وا

 ة التي ينشئها  رالتوازي النصّيّ: هو العلاق .2
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النصّ مع محيطه النصّيّ المباشر، وهي العلاقرة  
الأقررلو وضرروحاً والأكثرررر بعررداً عررن ا مرروع 
الذي يشركّله العمرل الأدبريّ ويررتب  الرنصّ      
بذله برنصّ مروازٍ يتمثّرل بأشركال متعردّدة؛      

وان الرداخليّ  كالعنوان والعنوان الفرعيّ والعن
 . والتصدير والتنبيه وغيرها

النصية الواصفة أو علاقة التفسير والتعليرق  .3
التي ترب  نصّاً بآخر؛ بحيث يتحدث عنره دون  

 أنْ يتلفّظ به أو يستدعيَه بالضرورة.  

الاشتقاق النصّيّ أو العلاقرة الرتي يمكرن    .4
لنصًّ ما من خلالها أن يرشتقّ من نصّ سابقٍ 

لتحويرل البسري  أو اراكراة،    عليه بوساطة ا
 كاراكاة الساخرة والمعارضة، والتحريف.

النصية الجامعرة: وهري علاقرةا ذات طرابعٍ     .5
تصنيفيٍّ؛ كالعنوان البارز على العمرل الأدبريّ   

 )أشعار، دراسة، رواية(. مثل

آخررر  (Genette) لقررد وضررع جينيررت         
الخطوا الكربرى لنظريّرة التنراصّ، إذ وضّرح     

ل هذه التقسيمات ما يمكرن لرنصّ أنْ   من خلا
ينشررئه مررن علاقرراتٍ مررع نصرروص أخرررى،  
 والواقع أنّه وضع بصنيعه هذا حداًّ للتعريفرات 
الفضفاضة كاشرفاً الغمروو والجردل الرذي     
تسربّبت برره الطروحررات المختلفررة في التنرراصّ  
 ومفهومرره. وقررد برردا فيمررا بعررد أن جينيررت  

(Genette)    قررد أدّى خدمررةً جليلررةً لنظريّررة

التنرراصّ، فظهررر أنّ معظررم الدراسررات الررتي  
تناولت التناصّ كانت قد نهلت مرن أطرراس   

 .  (7)وتقسيماته للعلاقات النصيّة
بعررد هررذا ائًرراز في ترراري  نظريررة            

التناص، سننتقل في الصفحات التالية لدراسرة  
التنرراص في شررعر أحمررد مشرراري العرردواني،  
 وسيحاول البحث إتمام المشروع وفرق خطرا  
يهتم الأول بمصادر التنراص عنرد العردواني،    
في حا يبحث الخ  الثاني في أشكال التناص 

 عند الشاعر.

مصادر التنااص في شاعر أحماد مشااري      :أولًا

 :العدواني
حسب بارت؛ كل نص تناصّ، ولرذله         

لن يقوى أي نص علرى محرو آثرار النصروص     
السابقة عليه أو طمسها، فالأمر يحدث بطريقةٍ 

إراديّة، وبالمقابل فإنّ الكاترب قرد يتعمّرد     غير
استحضار النصوص فيتعامل معهرا بكيفيراتٍ   
مختلفررة، فيوازيهررا أو يهشّررمها أو يسررتخدم    
مفرداتها أو يأخذ من معانيها. إنّ هرذا الرنم    

 كران  جزءٌ مهمٌّ في عمليّرة إبرداع الرنصّ. وإذا   
 يتحرررّك في دائرررة الوضرروح عنرردما التنرراصّ
 أو موروثًرا حضراريًا   بكونه الماضي مع يتعامل
يقردّم مرا لا يمكرن     أيضراً  فإنّه دينيًا، أو تاريخيًا

ائمساك به ويصعب فهمه؛ إذ يطبع في الرنصّ  
 الماضي إلى الارتداد" لأنّ الدلالة ظلالًا كثيفة
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 في فعاليّرةً  الظرواهر  أكثرر  مرن  واستحضراره 
 التمراس  من نوع يحدث حيث عملية ائبداع،

 إلى يرؤدّي  الغائرب  النصّو الحاضر النصّ با
 أو التماثرل  إلى تميرل  قرد  تشركيلات إبداعيّرة  

"المناقضة أو التخالف
(8). 

نستطيع أن نجد كلّ شيءٍ  -نظريّاً -إننا       
في الررنصّ؛ ومررع ذلرره فررنحن لا نسررتطيع  
استخراج كلّ شريءٍ مرن الرنصّ، والتنراصّ     

 أداةا لكشف النصّ وسبر أغرواره، بقردر   هو
 كران  ليّة في النصّ، وإذاداخ علاقات هو ما

 للتحريرره دائررم بشرركلٍ الررنص يخضررع
 مرجعيّته إذ يأتي من والتأويل؛ فسبب ذله

 متعدّدة، كمرا أنّ التنراص يظهرر في    مصادر
 واسرتدعاءً  النصّ بأشركالٍ متعردّدة تقاطعًرا   

 يتعراي   نرصٍّ  وتداخلًا وتشراكلًا. إن كرل  
 أخرى.   نصوصٍ مع ما بطريقة
شاري العردواني عرن   ولا يختلف أحمد م       

غرريره مررن الشررعراء في مرروقفهم مررن الررنصّ، 
فنصٌّه كغريره مرن النصروص يعتمرد في بنائره      
علررى نصرروص متنوّعررة، إلّا أنّ هنرراك متونررا  
تستهوي العدواني دون غيرهرا. فثمّرة ارتبراا    
عضويّ با خطاب العدواني الشعريّ وبيئتره  
وثقافته. والباحرث في شرعره يلاحرظ نسريجاً     

الموروث الدينّي مع الرنصّ الأدبريّ    يتضافر فيه
مع الحدث التاريخيّ وغير ذله اّا يمكن عردّه  

مصادر معرفيّة، وكرلّ هرذه العوامرل تنسرجم     
مع ثقافتره وبيئتره وظروفره اريطرة بره، ومرن       
المصادر التي وجردنا العردواني يعرود إليهرا في     

 خطابه الشعري:

 :  الموروث الديني* 
من المرجعيّرات المهمّرة   يعدّ النصّ الدينّي        

التي وظّفتها القصيدة العربيرة المعاصررة، كمرا    
يشكّل الموروث الدينّي نصّاً بنائيّاً موازياً أسهم 
في تشكيل الخطاب الشرعريّ وصرياغته، وقرد    
دأب الشعراء على استلهام النصوص الدينيّرة  
لما تتميّز من قوّة ترأثير ولمرا تقدّمره مرن اراذج      

ة. ويمكررن أن ايّررز في  ورمرروز عاليررة الدلالرر 
نصرروص العرردواني وتعاملرره مررع المرروروث  
الدينّي با اسرتخدامه للقررآن الكرريم والأثرر     

 النبويّ.  

تحتفظ ألفراظ القررآن الكرريم بردلالاتٍ            
قويّررة تكشررف عررن مصرردرها بررالرغم مررن   
ورودهررا في سررياقات أخرررى. وقررد شرركّل    
اسررتخدام القرررآن الكررريم في الشررعر العربرريّ 

ر ملمحاً أسلوبيّاً ايّزاً، إذ يشكّل متعالياً المعاص
نصّيّاً وذله بتأثيره وامتداده في لحظته التاريخيّة 
وفي اللحظررة الراهنررة، فهررو نررصّ مقرردّس ذو 
امتداد فاعل في الحاضر كمرا هرو في الماضري،    
ومنهررلٌ خصرربٌ لمختلررف أنررواع التفرراعلات 

 القررآن  مرع  والشراعر إذ يتنراصّ   ،(9)النصريّة 
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 البنيرة  مرن  جرزءًا  ليشكّل منه ستدعيهي الكريم
الشررعريّ؛ ولررذله فررإنّ   للررنصّ الدلاليّررة
 جسرد  علرى  عبئًا تشكّل لا القرآنية ائشارات

الررنصّ بقرردر مررا ترررتب  برره دلاليّرراً وبنيويًررا،  
ويشكّل ذله نوعراً مرن ائثرراء يغرني  ربرة      
الشاعر. والعدواني يتعامل مع النصّ القرآنريّ  

النصّ فقد يقتربس آيرةً،   وفق ما يتطلّبه تشكيل 
أو يمررتصّ مضررمونها، أو يسررتدعي بعرر     
مفرداتهررا، أو يلمررح إليهررا بطريقررةٍ مررا. وإن   
البحث لا يسرعى لححاطرة بكرل التناصرات     
القرآنية التي حقّقها الشاعر، ولرذله سرنكتفي   
هنررا بالترردليل علررى مررا ذهبنررا إليرره برربع    

 الشواهد:
ففي قصيدة يا نوح يستحضر الشراعر         
 :(10)ة نوح من القرآن الكريم، يقولقص

 

 يا سيد الربابنة
 يا نوح أدركنا  
 من غرق مها

 أسله بنا قصد الطريق الآمنة
 يا قاهر الطوفان
 بالحكمة واليقا
 يا نوح أدركنا
 يا نوح أدركنا
 يا نوح أدركنا

 اعر  رلهم الشرابق يسترع السرففي المقط       

، ويرذكر  قصة نبي الله نوح المعروفة بالطوفان
نوحاً عليه السلام بالاسم، ويصفه بأنّه قراهر  
الطوفان. ويتضح البعد الفكري لهذا التناص 
مررن خررلال الاستحضررار الرصررا الررذي    
ينسجم مع الواقع العربي آنذاك أي مرا بعرد   
نكبة فلسطا، فالشاعر يرى أن العرب علرى  
وشه الغرق ولن ينقذهم من المصير ارتروم  

لرذله جراء اسرتدعاء    سوى معجزةٍ كبيرة، و
نوح وقصة الطوفران بطريقرة موفّقرة، ولعرلّ     
 العدوانيّ في هذا التناص يسبق الشعراء العررب 
المعاصرين في تعاملهم مع النص الديني، فهو 
 لم يسع للاستشهاد بل عمل على التوظيف.

وفي قصيدة سراب، يستحضر العردواني         
 :(11)آية من الذكر الحكيم، يقول

 

 ن خطرررروب مررررا دهانررررا مرررر   
 

 
 وغشررررررانا مررررررن عررررررذابا   

 

 همّنررررررا أن نحترررررروي الغيرررررررر
 

 
 رررررث علررررى حسررررن مررررآب   

 

 بقررررررررررردورٍ راسرررررررررررياتٍ 
 

 
 وجفررررررررررانٍ كررررررررررالجوابي 

 

 ونبرررررراهي النرررررراس فيمررررررا 
 

 
 قررررد أصرررربنا مررررن رغرررراب    

 

والتناص المقصود في هرذه الأبيرات هرو           
قوله في البيت الثالث، "بقدورٍ راسياتٍ وجفانٍ 
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 ها مررن قولرره تعررالى: كررالجوابي" الررتي اقتبسرر 
  َلِب َِٰ َََ ََ  ََ حََٰريِب يَعۡمَلوُنَ لََُۥ مَا يشََاءُٓ مِن مَّ

ََ  ََقدَُُر  كَٱلَۡۡوَابِ  جََِفَان   ٍۚ ٱعۡمَلبُوآ  ءَا اسِيََٰت  رَّ
ۥَُدَ شُكۡر   ِبنۡ بِاَبادَِ  دَا ََقلَلِب   مِّ بكُورُ اۚ   ٱلشَّ

، فالشاعر في هذا التناص يسرتخدم  [13]سبأ: 
بمعانيهررا الررتي وردت في   المفررردات المقتبسررة 

القرررآن الكررريم، فالجفرران هرري الآوانرري،     
والجرروابي جمررع جابيررة وهرري الحرروو الررذي 
ًمررع فيرره المرراء أمررا القرردور فهرري معروفررة،  
وراسيات أي عظيمة ثابته لا يمكن زحزحتها، 
إلا أنّه يستخدمها في سياق جديد وفكرته فيره  
 أن ائنسرران يسررعى جاهرردا لجمررع الخررير    

سه بهرذه الأدوات العظيمرة الرتي    )الغيث( لنف
اصطنعها الجن لنبي الله سليمان، ويلاحرظ في  
هذا التناص استحضار الشاعر لجزء من الآيرة  
الكريمة التي أشررنا إليهرا قبرل قليرل، دون أن     
يحافظ على العبارة القرآنية بحرفيتها إذ عكرس  

والعردواني   العطف الذي ورد في الآية الكريمة،
دم العبررارة القرآنيررة  في هررذا التنرراص يسررتخ 

بالمعنى الذي وردت به، لكنره بالوقرت نفسره    
يستخدم سياقاً مغايراً لسياقها الأصرلي، فهرو   
يسررتفيد مررن المعنررى والهالررة ائعجازيررة لهررذه 
القدور والأواني العظيمة الرتي صرنعها الجران    
للررنبي سررليمان، ويسررخّرها لرسررم صررورة    
فاضررحة عررن تهافررت النرراس وسررعيهم وراء  

هم يحاولون جمع كل ما يمكن جمعه مرن  الدنيا ف
 أجل التباهي.  

ومن تناصّ الشاعر مع الموروث الديني        
استحضاره للحديث الشريف، وأمثلته نادرة 
قياساً لتناصه مع القرآن الكريم، يقول مثلًا في 

 :(12)نصّ بعنوان تأمّلات ذاتية
 

 أيامنا تموت...
 كالحشرات في خيوا العنكبوت

 ،أيامنا تموت
 تنحلّ في بالوعة الزمن
 وظلّ "خضراء الدمن:

 المرأة الحسناء في المنبت السوء"
 لها وطن.
ويتضّح من الشراهد السرابق استحضرار           

الشرراعر لحررديث خضررراء الرردمن، والحررديث 
مشهور ورد بكتب الحرديث بغرير لفرظ: قَرامَ     

اكُمْ خَطايباً فَقَالَ: "أَيوهَا النَّاسر، إفيَّ رَسرولر اللَّها 
قايرلَ: يَرا رَسررولَ اللَّرها، وَمَرا       وَخَضْرَاءَ الردممَنف 

خَضْررَاءر الردممَنفق قَرالَ: "الرمَررْأَةُ الرحَسْرنَاءر فاري       
. فالشرراعر يتنرراص مررع   (13)"مَنْباررتا السَّرروْء 

الحررديث بشرركلٍ شرربه حرررفي، إذ يسررتخدم   
علامتي التنصيص، ويستفيد من دلالة خضراء 

لمتلقري ليشرير إلى   الدمن ومرا ترثيره في ذهرن ا   
سوء الواقرع العربري، حيرث يمروت ائنسران      
العربي وتذهب أيامه سردى في وطنره فيعراني    
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من الغربة ويتعاظم ائحساس بها عندم يتأكّد 
أن من يصرفها ضضرراء الردمن تعري  حيراة      
رغيدة مكرّمة وتشعر بالأمن والأمران، ولعلره   
أراد أن يصنع منهرا رمرزاً لكرل مرا يرراه مرن       

 عبث.

 : لأدب العربيا *
إذا كرران الررنص الررديني يشرركل مرر          

التناص الأوّل الرذي يتنراص معره الشراعر     
 العرردواني، فررإن المرر  الثرراني هررو الشررعر. 
والظاهر أن نصّ العدواني ينفتح على عروالم  
شعرية تنمّ عن رهافة حسّره وذائقتره الفرذّة.    
وإذا كانت حركة الشعر العربيّ المعاصرر قرد   

ن وهم البكارة التي عاش بها أخذت تبتعد ع
شررعرنا القررديم، فقررد أنشررأت تنفررتح علررى  
جوانب التراث ائنسانيّ بكرلّ جوانبره، وإذا   
كان مفهوم السرقة قيداً كبّل شراعرنا القرديم   
فإنّ الشراعر المعاصرر تحررّر أخريراً مرن هرذا       
القيد، إذ وجد الشعراء ملاذاً في التعامل مرع  

ه دوره في الشعر، ولذله أخذ الأدب بأنواعر 
القصيدة المعاصرة، والشاعر المعاصر إذ يلجرأ  
إلى الأدب ًد نفسه يعي  في  ارب إنسانيّة 
معهررودة، فرررغم اخررتلاف العصررور تبقررى   
الحقيقة ائنسانيّة واحردة، وتبقرى التجرارب    
واحدة، وما يفرّق بينها هو اخرتلاف الزمران   
والمكان، لذله لايبدو غريباً أن يرث شاعرنا 

أدبنا القرديم بشرعره ونثرره وأدبائره،     المعاصر 
ولن نستغرب حينها مردى  اوبره مرع هرذا     
التراث الأدبيّ الهائل خصوصاً أنّره كرثيراً مرا    
ًررررد في أصرررروات الشررررعراء الآخرررررين 
وشخصرريّاتهم صرردًى لتجاربرره و سرريداً    

 لمعاناته.  
وقد نهل العردواني مرن الشرعر العربري            

رب الشرعريّة  خاصّةً واغتنى بالكثير من التجرا 
والشاعريّة التي وجدها تنسجم مرع مقولاتره،   
ولذله فقد تفاعل ضطابره الشرعريّ بأشركالٍ    
متباينررة مررع نصرروصٍ أدبيّررةٍ متنوّعررةٍ بررا نثرررٍ 
وشعرٍ؛ عربيٍّة وغرير عربيّرة تنتمري إلى فرتراتٍ     
تاريخيّة مختلفة، جسّردت سرعة ثقافتره ومردى     

 انفتاحه على الآخر.

 :ديمالأدب العربيّ الق -أ
 نوّع العدواني باستحضاراته واستدعاءاته       

فكانت علاقته بهذا الأدب أكثر من علاقة 
إعجاب، وتلوّنت با تنصيصٍ وتحويرٍ 
ومحاكاةٍ ومحاورةٍ، فنوّع با هذا وذاك دون أن 
تفقد قصيدته بريق المعاصرة أو لغة الانسجام 
ودون أيّ قصورٍ في تأدية رسالته، ومن ذله 

ع قيس بن الملوح في أكثر من موضع، تناصه م
 : (14)ومنها قوله

 تمتّرررررررع قبرررررررل أن تطفررررررر 
 

 
 ريرررررح المررررروت مشرررررعاله   
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 تمتّرررررررع قبرررررررل أن يغمرررررررر 
 

 
 ظررررررلّ الشرررررريب آمالرررررره  

 
 

والبيت الذي نزعم أن الشاعر تناص        
 :(15)معه هو قول ابن الملوّح

 

 تَمَتَّررعْ مارررنْ شَررميمف عَررررَارف نَجْرررد  
 

 
 ة ا مررن عرررار فمررا بَعْرردَ العَشارريَّ   

 

والتناص حدث هنا من خلال استخدام        
الشاعر للفعل تمتّع، وقد اتفق السياق في كلا 
الشاهدين على ضرورته، وإن كانت دعوة 
العدواني لعي  الشباب قبل مجي  المشيب، 
ولذله يمكن أن نعدّ الشاعر العدواني قد 

 تناص في الوقت نفسه مع المتنبّي في قوله: 
 

 النّفرسَ تأخذْ ورسعَها قبرلَ بَيناهرا  ذَرف 
 

 
 فمرفرتَرررفقٌ جررارانف داررهرمررا العمررر  

 

فالتناص هنا با العدواني والمتنبي 
واضح إذ يستلهم العدواني مضمون بيت 
المتنبي، والمعنى يكاد يكون متطابقا بالرغم من 
 أنه لم يستخدم أي مفردة من مفردات المتنبي.

 ب. الشعر العربي الحديث:
من اللافت أن يتناصّ العدواني مع        

الأدب العربيّ المعاصر بشكلٍ غزير، ولقد بدا 
ذله كأنّه رغبة في مجاراة أدباء عصره، وإن 
المتفحّص لديوانه ًد ذله ميزةً واضحة، ولا 
ريب أن القارئ الحصيف سيجد آثار شعراء 

آخرين في ديوان العدواني من حيث النزعة 
اية، ولذله يمكن نعثر أو الأسلوب أو الغ

على أحمد شوقي وعمر أبو ريشة وإيليا أبو 
ماضي وخليل مطران وجبران خليل جبران 
وبدوي الجبل والأخطل الصغير وربما 
غيرهم، إنّ هذا الأمر على كل حال لا يظهر 
في مجال التقليد أو الاحتذاء؛ ولعله يكون 
مجاراةً لشعراء عصره وسابقيه، ولعل الأمر 

لى شعراء عصره أيضا إذا ما تّم سينطبق ع
إخضاع  اربهم الشعرية للدراسات التناصيّة، 
وبالرغم من ذله فإنّ لكلّ واحد منهم أثره 

 وطابعه الخاص.
فمن التناص الذي يمتثل للغاية، يمكن        

أن نلاحظ التناص الذي وقع با قصيدة 
رأس للعدواني، وقصيدة الحمار لأحمد 

من القصيدتا كُتبت  شوقي، ويبدو أنّ كلا
وهي  -لغاية تعليميّة، لكن القصيدة اللاحقة

رغم اختلاف الموضوع وقعت في  -للعدواني
إطار قصيدة شوقي، يقول العدواني في 

 :(16)قصيدة رأس
 

   وأنرراس زعمرروه مررن تنررانا البحررارف      
 قررذف المرروج برره قسررراً إلى هررذا الجرروارف   

 

 ورآه غيرهرررم خلقررراً مسررريخاً في الرررديار
 

 لّرررت اللعنرررة فيررره فرررتردّى برررالتواري ح
 

.......... 
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 فررأتى للشرربح ارجرروب مخفررور الررذمارف   
 

 فبررردا رأس حمرررارف هتررره السرررتر عليررره 
 

أما قصيدة شوقي المعنيّة، فهي التي 
 يقول فيها:

 

 سَقََ  الحامارر مانَ السَفينَةا في الدرجى
 

 
 فَبَكررى الرففرراقر لافَقررداها وَتَرَحَّمرروا   

 

 طَلَررعَ النَهررارر أَتَررت باررها    حَتّررى إفذا
 

 
 نَحررروَ السَرررفينَةا مَوجَرررةا تَتَقَررردَمر   

 

 قالَررت خرررذوهر كَمررا أَترراني سررالاماً  
 

 
 لَرررم أَبتَلاعرررهر لاأَنَّرررهر لا يرهضَرررمر     

 

والظاهر أنّ التناص حدث في هذه 
القصة الشعرية من خلال الغاية التعليميّة التي 

ا هو صرنعت لأجلها، كما أنّ بطل القصّت
حمار، ويؤكّد حدوث التناص با هاتا 
القصتا استخدام العدواني للفظتي الموج 

 والدجى.
ثّمة إشاراتٌ كرثيرة يمكرن ملاحظتهرا في           

شعر العدواني؛ حول تداخل بع  نصوصره  
مررع مرر  الشررعر العربرريّ المعاصررر، وسررواءٌ   

فإنّ العدواني يكشف هنا  -أصدق ذله أم لا
يكشف عن رغبتره الدفينرة   عن سعة أفقه كما 

في تطوير أدائه الفنّي ومجراراة شرعراء عصرره،    
ومن وجهة نظرٍ أخرى نرى أنّره لرن يسرتطيع    
الخروج من دائررة عصرره؛ هرذه الرتي تعامرل      
معها شعراء عصره أنفسهم، فهرم جميعراً أبنراء    

بيئة واحردة، جمعرتهم الثقافرة والهرمّ المشرترك      
ب إذن والحبّ للوطن والانتماء له، فرلا غرير  

أن نلمررح مشررتركاتٍ تتبرردى نصوصرراً غررير   
واضحة المعالم ضمن أشرعارهم. إنّ مرن يقررأ    
المقطررع التررالي مررثلًا لابرردّ أن تقفررز إلى ذهنرره 
قصرريدة المواكررب لجرربران خليررل جرربران ولا  

 :(17)سيّما في مقطعها السادس. يقول العدواني
 

 لقد طابرت حيراة الروح  عنردي    
 

 
 فبرررت ولررري بهرررا لهرررف وغلّرررة 

 

 ل لررري أن أفررررّ إلى الررربراري فهررر
 

 
 وأسررركن قلرررب مومررراةٍ مضرررلّة 

 

 إذا مررررا جررررنّ ليلرررري طررررالعتني
 

 
 كواكب من نرواحي الأفرق جذلرة    

 

 وأمررم مررن رحيررق الفجررر كأسرري 
 

 
 وأغزل مرن شرعاع الشرمس حرلره     

 

 وأحسررب أن هررذا الكررون ملكرري
 

 
 وأنّرري قررد صررنعت الكررون كلّرره   

 

 

لمواكب، بينما يقول جبران في قصيدة ا       
 المقطع السادس:

 
 

 

 هررررل  ررررذتَ الغرررراب مثلرررري 
 

 
 منرررررررررزلًا دون القصرررررررررورْ 

 

 فتتبعررررررررررتَ السرررررررررررواقي 
 

 
 وتسرررررررررلقتَ الصرررررررررخورْ 
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 هرررررررل تحممرررررررتَ بعطررررررررٍ
 

 
 وتنشرررررررررررقت بنرررررررررررورْ  

 

 وشررررررربت الفجررررررر ةررررررراً 
 

 
 في كررررررؤروس مررررررن أثررررررير  

 

 

إنّ المقارنررة بررا المقطعررا السررابقا          
تناص، فرالروح  تؤكّد أنّ العدواني وقع في ال

هي ذاترهرا المسريطرة في القصريدتا، وحيراة     
الوح  والبراري التي تناولها العدواني هي 
نفسها حيراة الغراب عنرد جربران، والدالّرة      
المؤكدة على هذا التناص يمكن معاينتها مرن  
خلال المقارنة با عبارة العدواني )أمم من 
رحيق الفجر كأسي( وعبارة جبران )شربت 

اً(. إنّ ما سبق يؤكّد علرى وقروع   الفجر ةر
التناص كما يؤكّد على تناصّ العدواني مع 

  الشعر العربي المعاصر ككل.
ينفتح العدواني في خطابه الشعري كما        

علررى منررابع ثقافيّررة متعرردّدة، وقررد أغنررت   
الأسررفار فكررر الشرراعر فنوّرترره، والواقررع أن 
الشاعر المعاصر لا يسرتطيع أن يحربس نفسره    

ثقافترره، ولربّمررا حرراكى العرردواني في  داخررل
شررعره بعرر  النمرراذج الشررعريّة لررمدب    
الأوربي أو استعان برموزهرا الثقافيّرة. ففري    
قصيدته التي جراءت بعنروان "في المقربرة برا     

يسررتلهم بعضرراً مررن   (18)الصرردى والطيررف"
الشاعر ائنجليرزي تومراس   معاني ودلالات 

ا ، فيمر هاردي كما يرشار إلى ذله في الحاشرية 
يبدو أنه نوع من التجريرب والاسرتفادة مرن    

  ارب الشعراء في الثقافات الأخرى.
 أشكال التناص عند العدواني:  :ثانياً
تتيح عمليّة القراءة بصرفتها عمرلًا منتجراً           

تزامن بنيات النصّ المختلفة، وبذله تصربح  
 كشرفيّة حدسريّة تتطلرب مرن     عمليّرة  القراءة
 التناصّ إنّ طلاع؛ إذالا الحصافة وسعة القارئ

 الخرالصّ  الردلاليّ  المسرتوى  إلى ينصررف  قد
 إلى الروعي  يتحررك  حيرث  التوليد طريق عن

العميقرة،   دلالتره  عن كاشفاً المقترو النصّ
الدلالرة الظراهرة    وهذه بدورها تتفاعل مرع 

 ما. النصّ بشكلٍ لتنتج في النهاية مقولة
الشرركليّة  إنّ التنرراصّ يقتضرري المخالفررة       

 أنّره  استنسراخًا، كمرا   كران  والمضرمونيّة وإلاّ 
الردلاليّ؛   والتجراوز  والمنافسرة  الجردّة  يقتضي

 مرع يدخل في علاقات أو فحا يتداخل النصّ
 الاعتمراد  يعرني  لا هرذا  فرإنّ  أخررى  نصوص
 النصّ المقرتَرو  إنّ بل ،فق  محاكاتها أو عليها

يتجسررد في الررنصّ الجديررد وفررق تنظيمرراتٍ   
 أو المعارضة أو المخالفةوتشكّلات قد تقتضي 

أو أيّ علاقةٍ أخرى تتيحها عمليّرات   التنافس،
 التحويل والتوليد التي يمارسها المبدع.

وكمررا يرررى أحمررد زهررير رحاحلررة أنّ          
الدارس في التناص يستطيع أن يلاحرظ تباينرا   
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واسعاً في أنواعه وتقسيماته وآلياتره ووظائفره،   
مفهوم التنراص  وهو أمر منطقي إذا أقررنا بأنّ 

غير منضرب  ، إذ لا قروانا قرارة ولا معرايير     
محددة، وعليره فرالنصّ المردروس هرو المعيرار      
الذي نركن إليره في دراسرة التنراص، كمرا إنّ     
التجربة الأدبيّة هي الرتي تملري علرى الردارس     

 .  (19)ملامح الدرس والبحث في التناص
والحررقّ أنّ الررنصّ السررابق يتجسّررد في          
لحالي وفرق تشركّلات متباينرة، لكنّهرا     النصّ ا

تنتمي جميعاً لثلاث آليّاتٍ رئيسةٍ هي التضما 
والتلمرريح والسرررقة إذا كرران التنرراصّ إراديّرراً، 
وآليّات أخررى تسرهم في تشركيل الرنصّ إذا     

 كان التناصّ يتمّ بطريقةٍ غير إراديّة.

 التناصّ اللاإراديّ:أ. 
ة لا ثّمررة مررا يحرردث بطريقررةٍ غررير واعيرر       

يترردخّل فيهررا المبرردع، ولا يكررون لرره دورٌ في  
استحضار النصوص، ويلعرب اللاوعري دوراً   
كبيراً في اسرتدعاء النصروص، ولكرنْ بشركلٍ     
غريرربٍ يربعرردها عررن مصررادرها، وغالبرراً مررا  
سيكون التناصّ هنرا بعيرداً عرن يرد المتلقّري،      
فيصعب عليه إمساكه أو ملاحظتره، إذ يكرون   

أو محرروّرة في الررنصّ   كلمررةً أو جملررةً مبعثرررةً 
الجديد؛ وبشكلٍ يبتعد عن الأصل بطريقةٍ مرا.  
وما دام التناصّ بجميع أشكاله يخضع لمخرزون  
الكاتب فإنّ اكتشافه في النصّ يحرتكم لمعرفتنرا   

بمصادر المبدع مرن جهرة؛ كمرا يحرتكم لثقافرة      
المتلقّي من جهةٍ أخرى؛ فهو يقرع في منتصرف   

لابردّ لاكتشراف   الطريق با المتلقّي والنصّ، و
؛ أن يكون القارئ علرى  هذا النوع من التناصّ

علمٍ ودرايةٍ كافية بنصوص المبدع، فرإنّ ذلره   
يعتمد على معرفة القارئ المسبقة بجمل المبردع  
وعباراترره وتراكيبرره وأسرراليبه بائضررافة إلى    
 معرفته بمصادره واهتماماته الثقافيّة والمعرفيّة.

ن نررورد شرراهداً وفي هررذا النرروع، يمكررن أ       
على ربّما حدث فيه التناص بشركلٍ لا إرادي،  

 :  (20)وهو ما جاء في قصيدته التي يقول فيها
 ورحرررررررت أخطرررررررو إليررررررره

 

 
 مجررررررررررررّح الخطررررررررررروات 

 

 وفي فمرررررررررري صررررررررررلوات
 

 
 محروقررررررررررة الكلمررررررررررات 

 

 تهرررررررررريم في سرررررررررربحاتي  
 

 
 علررررررى صرررررردى أغنيرررررراتي 

 

ففي المقطع السابق يمكن أن نعد الشاعر        
اصّ اللاإرادي مع قصيدة الشاعر وقع بالتن

 كامل الشنّاوي "حبيبها" التي يقول فيها:
 وسرت وحدى شريدًا

 محطم الخطوات

 تهزنى أنفاسى

 !  يفنى لفتاتى

 كهارب ليس يدرى
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 من أين، أو أين يمضىق

 ! شه  ضباب  حطام
 بعضى يمزق بعضى

إنّ البحررر الواحررد والقافيررة المشررتركة        
المشبعة ياءً، والمفرردات   وهي التاء المكسورة

المشتركة والنبر المهيمن في المقطعا تدفع بنا 
للاعتقاد بوقروع هرذا التنراص، مرع أننرا لا      
نجزم أن رؤية الشاعرين واحدة، فالعردواني  
يتحدث عن غربته الذاتية ولعله يناجي ربره  
في الأبيات السابقة، في حا كران مضرمون   

 قصيدة الشناوي عن الحب وألمه.  

 التناص ائراديّ: ب. 

أمّا إذا كان التناصّ إرادياً فإنّره يتجلّرى          
في الررنصّ الجديررد وفررق تشرركّلاتٍ متباينررة   
تتدرج من التنصريص الصرريح إلى ائشرارة    
الخفيّة، ولا بردّ أن نشرير في هرذا السرياق إلى     
اختلاف النقّاد في تحديردهم لأنرواع التنراصّ    

الرنصّ، ولا  أو أشكاله في الأثر ائبرداعيّ أو  
ضير في ذله ما دام الناقد ينطلق من الرنصّ،  

لن يكرون تطبيقراً    -بطبيعة الحال-لأنّ النقد 
آليّاً صارماً لقوالب جامدة ومصادرات، كمرا  
أنّ التنرراص لرريس تنظيمرراً لمقرردّمات محرردّدة  
النتررائج، وبالتررالي فررالنصّ هررو مررن يحرردّد   
تقسيمات وتصرنيفات ظراهرةا التنراصّ فيره،     

ن لا بدّ من استقراء خطراب أحمرد   ولذله كا

مشاري العدواني الشعريّ للخروج بأشركال  
 التناصّ عنده.

 التناصّ بالتضما:. 1
لاحررظ نقادنررا القرردماء أنّ في الررنصّ         

المقترربَس أو المضررمّن مررا ًعررل منرره مثررار   
إعجرراب المضررممن، ولررن يعيررب الشرراعر    
اقتباسرره طالمررا أنّ الهرردف تسررجيل موقررف  

از قيمررةٍ مرا؛ يهرردف راورتهررا  فكرريّ وإبررر 
والاستفادة منها ومن  ارب أصحابها، كما 
أنّه يحاول مرن خلالهرا توسرعة أفرق خطابره      
وتطوير تقنياته الشعريّة. والعردواني كغريره   
من الشعراء يضمّن قصائده هادفاً من ذلره  
إلى إغناء نصّه وتعضريد مقولاتره. وفي هرذا    

لثلاثرة  الشكل من التنراصّ تتروفّر المعرايير ا   
فالنصّ الُمضَمّن منقرولٌ بوضروحٌ في الرنصّ    
المضررممن وهررذا مررا يرروحي برره اسررتخدام    
علامات التنصيص أحياناً. ونشرعر بوجرود   
التنافر مرن خرلال تصرادم سرياقي النصّرا      
المضممن والُمضمَّن، وقد يتغيّرر هرذا الشركل    
فيكون النصّ المضمّن غير كامرلٍ أو مجترزأً،   

تررأخيٍر فتررزاح عنرره    أو محرّفرراً بتقررديمٍ أو 
علامررات التنصرريص لكنّرره يبقررى محتفظرراً   
بالمعررايير السررابقة؛ وعلررى هررذا فقررد يظهررر 

 التناص تضميناً تاماً أو محرفاً أو جزئيا.
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التضما الجزئي: إنّ التناص الذي من هذا -
الشكل غالباً ما يستند إلى النصوص المعروفة 
والمشهورة وقد تكون هذه النصوص من 
القرآن أو الحديث وقد تكون من الأمثال 
المتداولة أو الفصيحة وقد تكون من الشعر 
المعروف، وتحافظ هذه الاستدعاءات عندما 

لمقترو تكون من هذا الشكل على النص ا
بوصفه أيقونة دالة وقد يشار إليها بعلامة 
التنصيص أو بدونها، كما يرد في المقطع 

 :(21)التالي
 قد دان بالكراسي ...
 ... فهي لديه سدرة المنتهى

 وجنة المأوى
 عبادة ملحدة ضالق ائنسان وائنسان

 لا تسألوني لم لا أكون بينكم
 فلست من يؤمن الأوثان

لسابق يقترو الشاعر ففي المقطع ا       
سدرة ا قرآنيتا واضحتا الأولى هي "عبارت

المنتهى" والثانية "جنة المأوى"، وردتا في قوله 
خۡرَىَٰ  :تعالى

ُ
لقََدۡ رءََاهُ نزَۡلةًَ أ بِندَ سِدۡرَةِ  ١٣ََ

ىٰٓ ١٤ٱلمُۡنتَهَََٰ  ََ
ۡ
]النجم:  ١٥بِندَهَا جَنَّةُ ٱلمَۡأ

 ، فالشاعر في المقطع السابق[13-15
اقترو عبارتا غير كاملتا من الآيات 
القرآنية المشار إليها، لكن ذله لم يمنع أن 
تشير هاتا العبارتا إلى متنهما الأصلي 

مباشرة، كما أنّ التوظيف المغاير للسياق 
الأصلي لم يمنع ذله أيضا، فالشاعر إذ 
يتحدث عن المسؤولا المتشبثا بالكراسي 

ي جنّة جعلهم يعتقدون أن عروشهم ه
المأوى وأن مواقعهم هي أعلى وأةى ما 
يمكن الوصول إليه ولذا فهم متمسكون بها 
لا يتزحزحون، لقد جعل الشاعر دينهم هو 
تله المناصب وهذا ما ينظر إليه الشاعر على 
أنه إلحاد وعبادة لموثان التي يأنف من 
الاقتراب منها. وهذا ما يلهيهم عن فعل أي 

تناص في هذه المقطع شيء آخر. لقد جاء ال
من نوع التناص بالتضما الجزئي ولم يعتمد 
الشاعر علامة تنصيص فلاشه أن العبارة 
القرآنية تشير إلى متنها دون أن ًد القارئ 

 أي عناء في البحث عنها.

التضما التام: في هذا الشكل من التناص  -
يستحضر الشاعر نصاً ما من م  معروف 

اعر في هذا ويضمنه نصه، ويحرص الش
التناص على التنصيص، فالنص المقتبس 
يظهر من خلال تصادم سياقي واضح، وهو 
لا يختلف عن النوع السابق إلا من خلال 
حجم النص الذي تم استيعابه في النص 
الجديد. ومن أمثلة ذله استدعاء الشاعر 
لحديث خضراء الدمن والتناص معه، كما في 

 :(22)قوله نصّ بعنوان تأمّلات ذاتية
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 أيامنا تموت...
 كالحشرات في خيوا العنكبوت

 أيامنا تموت،
 تنحلّ في بالوعة الزمن
 وظلّ "خضراء الدمن:

 المرأة الحسناء في المنبت السوء"
 لها وطن.
فالشرراعر في الررنص السررابق استحضررر         

الحررديث واقتطررع جررزءاً منرره ضررمن علامررتي 
تنصرريص، وإرادة الشرراعر الواعيررة في هررذا    

فصح عرن نفسرها مرن خرلال هرذا      التناص ت
التنصريص، كمرا أن هرذا التنصريص لا يعرني      
 الارتهان إلى دلالة الحديث الحرفية، فرالتوظيف 
الجيررد هنررا يسررتفيد مررن الدلالررة أمررا السررياق 
الجديد الذي أتى به الشاعر فيرذهب بالدلالرة   
إلى مكرران الآخررر بالاسررتفادة مررن دلالررة      

 الحديث.

 التناصّ بالامتصاص:. 2
مرن  تشاف آثار نصٍّ مرا في نرصٍّ   عند اك

 أن هذا الأثرر نرى  نصوص العدواني الشعرية
يتجلّى كتناصّ لم يحردث بشركلٍ حررفّي لكنّره     
واضح ولا يبدي أيّ تنافرٍ مع السرياق ارري    
به، وهو تناص يفصح عرن نفسره لأنّره لريس     
هناله مرن إرادةٍ حاولرت إخفراءه، وبالترالي     

لتنراصّ  فهو تضماٌ مستتر، وهو شركلٌ مرن ا  

يقوم الشاعر مرن خلالره باسرتدعاء نرصٍّ مرا      
بمضمونه ومعناه دون أن يتقيّد بلفظه، ولرذله  
قد لا تظهر آثار هذا النصّ في الرنصّ الجديرد   
 المستضيف، وآليّة التفاعل با النصّا تقوم إذ
يمتصّ النصّ الحاضر الرنصّ السرابق ويحتويره    
دون أن يهرررتمّ بألفاظررره أو أن يشرررير إليررره   

ورة، وليس هنالره مرن قرانون صرارم     بالضر
لكيفية حدوث هذا الشكل من التناصّ سوى 
أنّ آثررار الررنصّ المسررتدعى يمكررن للباحررث أن 
يعثر عليها من خلال قررائن معنويّرة وأخررى    

 لفظيّة.
إنّ هررذا الررنم  مررن التنرراص يكشررف  
الجانب المهم في عمليرة تحويرل النصروص إلى    
نصروص جديردة، فالشراعر يترأثر بغريره مرن       
الأدباء والشرعراء ويهضرم نتاجراتهم الأدبيرة     
والشعرية فيحراول مجراراتهم، وكمثرال علرى     
ذلرره نرررى أن الشرراعر العرردواني قررد تررأثر   
بالشعراء ائنسانيا العرب ولا سيّما إيليا أبرو  
ماضي، ومن خلال ديوان الشاعر نكتشف أن 
العدواني تأثر بهذه النزعة ائنسانية ورائردها،  

دلي برردلوه وقررع بالتنرراص وعنرردما أراد أن يرر
وكمثال على التنراص مرن هرذا الرنم  نرورد      

 :  (23)القصيدة التالية
 وخررررذي عرررررن وردة البسرررررر 

 

 
 ررررررررتان أسررررررررار الحيررررررراة 
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 أدركرررررت سرررررحر شرررررذاها  
 

 
 فازدهررررررررت بالبسررررررررمات  

 

 عرررررررف القصررررررد أنرررررراس 
 

 
  رررررررذوا الأفرررررررراح فنرررررررا 

 

 كلمررررررا أجرررررردب مغنررررررى 
 

 
 لهرررررررم حلّررررررروا بمغنرررررررى   

 

........ 
 في النرررررر كرررررلّ مرررررا جررررردد

 

 
 ررررررفس شرررررعورا برررررالوجود  

 

 وأراهرررررررا صرررررررورا تفرررررررر
 

 
 رررررصح عررررن حررررسّ جديررررد  

 

 فاجعلرررررره هرررررردف المسررررررر 
 

 
 ررررررعى وعنررررروان السرررررعادة   

 

 ولررررررتكن منرررررره اسررررررتجا 
 

 
 بررررررراتٌ إليررررررره وعبرررررررادة  

 

 

والقصيدة الرتي تنراصّ معهرا الشراعر            
العدواني هنا هي قصيدة فلسفة الحياة ئيليا 

 ها:أبي ماضي، التي يقول في
 أيّهرررذا الشّررراكي ومرررا بررره داء 

 

 
 كيررف تغرردو اذا غرردوت علرريلاق 

 

 إنّ شرررّ الجنرراة في الأرو نفررس  
 

 
 تترروقّى، قبررل الرّحيررل، الرررّحيلا  

 

 وترى الشّروك في الرورود، وتعمرى   
 

 
 أن ترررى فوقهررا النّرردى إكلرريلا    

 

 والررررذي نفسرررره بغررررير جمررررال
 

 
 لا يرررى في الوجررود شرريئا جمرريلا  

 

 الحيررراة أنررراس أحكرررم النّررراس في
 

 
 عللّوهررررا فأحسررررنوا التّعلرررريلا 

 

 أدركررت كنههررا طيررور الرّوابرري  
 

 
 فمرررن العرررار أن تظرررل جهرررولًا 

 

 والحقرل ملره سرواها    -ما تراهرا 
 

 
 ومقررريلًا  رررذت فيررره مسررررحاً  

 

 وأخرررريراً أنررررت لررررمرو أولاً 
 

 
 ذلريلاً  أو كنرت عبرداً   كنت ملكراً  

 

 لا خلرررود تحرررت السّرررماء لحررري  
 

 
 ود المسرررررتحيلافلمررررراذا تررررررا 

 

 قرررل لقررروم يسرررتنزفون المرررآقي   
 

 
 قهررل شررفيتم مررع البكرراء غلرريلًا 

 

 مرررا أتينرررا إلى الحيررراة لنشرررقى   
 

 
 فررأريحوا، أهررل العقررول، العقررولا 

 

 كررلّ مررن ًمررع الهمرروم عليرره    
 

 
 أخذتررره الهمررروم أخرررذا وبررريلا  

 

فالشاعر العدواني يريد أن ًراري أبرا          
طيع أن يخفي ماضي في رؤيته، ولكنه لا يست

تررأثره بهررا، فررالروح الررتي تسررري بررا      
القصيدتا واحدة، وفيها دعروة إلى التمترع   
بالحيرراة والابتعرراد عررن الهمرروم والأحررزان، 
وتقدّم القصيدتان كلتاهما تفسريرات لمعنرى   
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الحياة الحقيقية، إنّ هذه الرؤية المشتركة برا  
القصيدتا لا بدّ أن ترحمل بتعبيرات وألفاظ 

هذه الألفاظ هي التي تلفت انتباه مشتركة، و
القارئ إلى وقوع التناص، ففري هرذا ا رال    

)وردة، زهررة،   نستطيع التوقّف عنرد ألفراظ  
، أناس، ا رذ...( فهرذه   بستان، حياة، أدرك

الألفرراظ المشررتركة بررا القصرريدتا تشرركل 
مفراتيح التنراص، والمؤشرر الرذي يشررير إلى     
هو وقوعه، أمّا التناص من حيث المضمون ف

واقع لا محالة كما بينّا قبل قليرل إذ تشرربت   
قصرريدة العرردواني موضرروع أبرري ماضرري،  
وظهرت الألفاظ كقرائن واضرحة تشرير إلى   

 وقوع هذا التناص.
ويبدو أن العدواني كان شرديد الترأثر   
بالنزعة ائنسرانية الرتي قادهرا أبرو ماصري،      
لذله نراه يخاطبنا بموضوعات أبي ماضري،  

الي الذي يتنراص فيره مرع    كما في المقطع الت
يقول العدواني قصيدة أخرى لأبي ماضي، 
 :(24)في قصيدة بعنوان همسات

 قالرررررررت الررررررردنيا لأهرررررررر 
 

 
 ليهررررررا مقررررررال الناصررررررحينا 

 

 جهرررررررل الحكمرررررررة قرررررررومٌ
 

 
 جعلرررررروا الأحررررررزان دينررررررا 

 

 

والمقطع يحيلنا إلى قصيدة إيليا أبي        
ماضي فلسفة الحياة أيضاً، ولا سيّما المقطع 

 ي يقول فيه:الذ
 أحكررم النّرراس في الحيرراة أنرراس   

 

 
 عللّوهررررا فأحسررررنوا التّعلرررريلا  

 

 أدركررت كنههررا طيررور الرّوابرري   
 

 
 فمرررن العرررار أن تظرررل جهرررولا 

 

 

فالتناص أخذ شكل الامتصراص مرن          
خلال الكلمات التي أشارت إلى قصيدة أبي 
ماضي وهي مفردات )جهل، الحكمة، قوم، 

قصريدة أبري ماضري    الدنيا( الرتي وردت في  
على شكل )جهولا، أحكم، أناس، الحياة(، 
فررالفكرة والرؤيررة تكرراد تكررون واحرردة في  
القصرريدتا كلتيهمررا، والرردعوة إلى ترررك    
الأحزان والعي  بسرعادة واضرحة في كرلا    
المقطعا، أما وظيفرة العلامرات اللفظيرة في    
نررص العرردواني فهرري ائحالررة إلى الررنص  

 ر.  الأصل الذي تناصّ معه الشاع
ومن التناص بالامتصاص أيضاً ما        

أورده العدواني في القصيدة التالية، حيث 
 :(25)يقول

 ربي بما أغويتني   
 أرفق بشيطانٍ أما

 وعدته، ووعدك الحق المبا
 بأن يكون با المنظرين
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 وأن يرضلّ العالما
 يمكر سرّاً تارة وجهرا

لا شهّ أن العردواني تنراصّ في المقطرع           
السررابق مررع مضررمون الآيررات القرآنيررة الررتي 
تتناول قصرة إبلريس في الرذكر الحكريم، قرال      

ُِبونَ  :تعالى ِِ يُاۡعَ نظِرۡنِِٓ إلَََِٰ يبَوۡ
َ
ِ فأَ  ربَِّ

ََ  ٣٦قاَ
ََ فإَنَِّكَ مِبنَ ٱلمُۡنظَبريِنَ  ِِ ٱلوۡقَۡبتِ  ٣٧قاَ إلَََِٰ يبَوۡ

 ِِ زَيِّبِ ٣٨ٱلمَۡعۡلوُ
ُ
غۡوَيۡتنَِِ لََ

َ
ِ بمَِآ أ  ربَِّ

ََ ۡۡ قاَ نَََّ لهَُب
 ََ جۡۡعَبِ

َ
ۡۡ أ غۡويِنََّهُ

ُ
لََ ََ رۡضِ 

َ
ََ  ٣٩فِِ ٱلَۡ إلََِّّ بِاَبادَ

 ََ ُۡ ٱلمُۡخۡلصَِب َّ  ٤٠مِنۡهُ ََ َ َٰباَا رِبطََٰعََل َََّ قبَا
 َۡ ۡۡ  ٤١مُسۡببتقَلِ ََ لبَبكَ بَلبَبلۡهِ إنَِّ بِاَببادِ  لبَبۡ 

 ٤٢ينَ َِ اسُببلَََٰٰۡنَ إلََِّّ مَببنِ ٱعَّاعََببكَ مِببنَ ٱلَۡ بب
فالعردواني يتنراول فكررة     [.42-36]الحجر: 

الرحمة المصاحبة لحالرة ائنظرار مرع اخرتلافٍ     
جرروهري سررببه السررعي لتوظيررف القصررة،   
فالشيطان هنا هو الشاعر نفسه، وهرو شريطان   
بسبب كثرة ذنوبره، لكنره يطلرب الرحمرة مرن      
خالقه مسرتعينا برأن الله تعرالى أنظرر إبلريس،      
والانتظار هنا من براب الرحمرة وهري الصرفة     

وهية التي يطمع المذنبون بهرا. لقرد تنراص    الأل
الشاعر مع مضمون الآيات الكريمة من خلال 
تقنيررة الامتصرراص الررتي اسررتلهمت المعنررى   
ومضمون الخطاب القرآني، ولم يمنع ذله مرن  
اسررتخدام المفررردات القرآنيررة كمررا ظهررر في   
المقطع، إلا أنّ جمالية التناص تكمن في حسرن  

 التوظيف كما فعل العدواني.
ومن أمثلة هذا التناص عند العدواني        

 :(26)ما استحضره في قصيدة شكوى
.... 

 يا ةاء الله يا أحلى ةاء
 اذبحيني إنني كب  فداء

 عشق الموت على نع  ضياء
 صنعته صبوات الأنبياء

..... 
ففي المقطرع السرابق يستحضرر الشراعر            

بعضا من قصة إةاعيل الذبيح عليه السلام، 
ص القرآنري الغائرب ينردغم ويتمراهى في     فالن

الررنص الماثررل، وبالوقررت نفسرره يعلررن عررن   
حضرروره، والشرراعر يرخرررج عناصررر القررصّ  
القرآني في لوحة جديدة ببراعة، فهرو الكرب    
الذي قبل أن يكون فداءً، في حرا أنّ القصّرة   
القرآنيرررة تتحررردث عرررن مثرررول إةاعيرررل 
ا وموافقته على تنفيذ رؤيا أبيه إبرراهيم عليهمر  
السررلام، إلى أن جرراء الأمررر ائلهرري بفررداء    
إةاعيل برالكب  الرذي نرزل مرن السرماء،      
فالشاعر في هذه القطعرة أبردع لوحرة جديردة     
معتمداً على القصرة القرآنيرة وأركانهرا وهري     
كما تظهر )صبوات الأنبياء التي ربمرا أراد بهرا   
الرؤيا، والسرماء، والفرداء، والكرب ، وفعرل     

 يغة الأمر(.الذبح الذي جاء على ص
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لقد أكثر العدواني من التناص الذي        
يأتي على شكل الامتصاص، وفي شعره كثير 
من الأمثلة الذي تؤيد ما نذهب إليه، وإن 
جمال هذا التناص يكمن بقدرة الشاعر على 
الاستفادة من النص الغائب وتطويعه ليثري 
نصه وإبرازه واقعاً شعرياً غائر الدلالة، 

على التناص بالامتصاص يمكن  وكمثال أخير
 : (27)أن نورد قول الشاعر

 ضربت بعصاي الماءلما 
 صارت دماء

 وصارت العصا حساما
 كنت إماماً

 وباركتني الأرو والسماء
فالملاحظ هنا قدرة الشاعر علرى تطويرع          

النص الغائب والاستفادة منه بشركل جديرد،   
حيررث تنرراصّ مررع قصررة الررنبي موسررى عليرره 

ن أن يررذكرها، إذ أن العصررا الررتي السررلام دو
ضربت الماء في المقطع السابق تحيل إلى القصرة  
بشرركلٍ مباشررر. إنهررا رؤيررا إبداعيررة جديرردة  
تستفيد من عناصر القصة القرآنية و ررج بهرا   
لوحررةً جديرردة دون أن تغفررل الاسررتفادة مررن 
مكوناتها الدلاليرة مرن خرلال اعتمراد شركل      

ل إن التنرراص بالامتصرراص، إنّ غايررة القررو   
الشاعر استوعب عناصر قصة موسى ثم أبدع 
هذه القطعة التي تعد مثرالًا ناصرعاً للتوظيرف    

 المبدع.  

 . التناصّ بالتلميح وائشارة:3
نطلررق هررذا الوصررف علررى شرركلٍ مررن        

التناصّ يعطي القصيدة ثراءً دلاليّاً بالرغم مرن  
محدوديّته كنصٍّ مقتطع أو مستضاف، ويحدث 

لشاعر كلمةً مرن أيّ مصردر   عندما يستحضر ا
كان؛ فتكون قرادرةً علرى لفرت انتبراه المتلقّري      
آخررذةً بشررعوره موجّهررة إيرراه إلى مصرردرها،  
 وعنررردها يكرررون هرررذا الاسرررتدعاء شررربيهاً
باستحضار سياق بكامله؛ بالرغم من اقتصرار  
التناصّ هنا على تله ائشارة الصرغيرة الرتي   
قررد لا تتجرراوز الكلمررة الواحرردة. ويأخررذ    

صّ هنرا شركلًا غرير واضرح لأنّ المعنرى      التنا
يغيب مع قصر النصّ؛ لكنّه يكشف عن تنرافرٍ  
حادّ ينبّه المتلقّي، وبهذا الشركل يردفع بدلالرة    
الررنصّ إلى أقصررى مررا يمكررن بمررا يحدثرره مررن  
اسررتدعاءٍ في ذهررن المتلقّرري، ويررثير فيرره كررلّ   
دواعي التأمّل محرّكراً فيره مشراعر وأحاسريس     

هذا النروع مرن التنراصّ    شتّى. وتتجلّى أهميّة 
بقدرته الفائقة على ائًراز والتكثيرف الرذي    
يتناول كلّ ما يمكرن مرن مصرادر الشراعر. إذ     
تتحول بع  ألفراظ الرنص لتصرير أيقونراتٍ     

 دالّة تحيل إلى مٍ  كامل.  

ويعتمررد العرردواني في قصررائده علررى           
التلميحات التي تعبّرر عرن هرذا الشركل مرن      
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في القصرررائد القصررريرة التنررراصّ ولا سررريّما 
والمقرراطع الررتي ترربرز علررى شرركل ومضرراتٍ  
شعريّة، فتكاد تتحوّل بع  هرذه المقراطع إلى   
بؤر دلاليّة لما تتضمّنه من مثل هذه ائشرارات  
والرموز، ولنرا علرى ذلره أمثلرةا كرثيرةا مرن       

 :(28)شعره؛ إذ يقول في قصيدة بعنوان أماني
 ليتني في شاط  الخليج رملة يا

 هموم السندبادتدلني على 
 وكيف كان يقضي في الشتاء ليلهْ

 يا ليتني في موجة الخليج ذرّة
 تدلّني على ضمير السندباد
 وكيف أقلق الزمان سرّه
 رت في مجاهل الخليج

 تاريخي ا هول..
 محارةً ودرّة

فالعدواني في هذا المقطع يشرير إلى قصرة          
السندباد من خلال شخصريّة القصّرة الرئيسرة    

ي شخصيّة معروفة ترحضار في ذهن المتلقري  وه
متنرراً كرراملًا وقصصرراً مختلفررة كرران بطلررها.    
 والسندباد شخصيّة ملحميّة أسطوريّة استهوت
العديد من الشعراء العرب، وهرذه الشخصرية   
بدلالتها الرمزية الكبيرة تساعد الشراعر علرى   
قول ما يريده من خلال غناها الرذي تكتسربه   

ن خرلال وقعهرا في   بطابعها الأسرطوري، ومر  
ذهن المتلقي. ليس في المقطع ما يشير إلى قصرة  

السندباد سوى اةه وبالرغم مرن ذلره فرإن    
قصررته تبقررى حاضرررة تهرريمن علررى منررا     
القصيدة وذهن المتلقي، فالشاعر يسرتفيد مرن   
الأسفار الطويلة التي قرام بهرا السرندباد ومرن     
المغرامرات دون أن يشرير إليهرا، وهنرا تكمرن      

همية اسرتخدام الرمرز الرذي يتجلرى     بالذات أ
من خلال التناص بالتلميح أو ائشرارة علرى   
هذا الشكل. إن استحضار مثرل هرذه الرمروز    
تساعد الشراعر في خلرق واقرع جديرد يردعم      
 ربته الشعوريّة المعاصرة مرن زاويرة إبداعيّرة    
فيوظّف الرمرز لخدمرة القصريدة لا العكرس.     

سررقاا ولا يخفررى في المقطررع السررابق محاولررة إ
رحلات السندباد على الواقرع العربري، فليرل    
الشررتاء الطويررل البررارد حافررل بررالبؤس والألم 
ويشرركل المعررادل الموضرروعي للواقررع العربرري 
الررراهن، ومررن هنررا تررأتي شخصررية السررندباد 

 ضرورة إبداعية تثري دلالة القصيدة.
ومن الأمثلة على التناص بائشارة        

بن الملوّح، استحضار العدواني لقصة قيس 
من خلال ليلى، وليلى محبوبة قيس أصبحت 
رمزاً وأيقونة لا يمكن أن تمر على متلقّ دون 
أن يتوقف ويتأمّل. يقول في قصيدة ذكريات 

 :(29)في حان
 أترررررذكر مرررررا جنرررررت ليلرررررى

 

 
 وكيرررررف تقصّررررردت قتلررررري  
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 أثارتهرررررررررررا دعابررررررررررراتٌ 
 

 
 فلاررررررم تسررررررمع إلى عررررررذل  

 

 ولررررررو لم  طرررررر  المرمررررررى  
 

 
 الهررررررزل لرحررررررت ضررررررحيّة 

 

ففي هذا المقطع يستحضرر العردواني   
قصة ليلى، ولعله لم يكن يقصد ليلى محبوبة 
قرريس، إلا أنّ السررياق يرردفع المتلقرري لعقررد 
المشررابهة والمقارنررة، فليلررى الحقيقيررة هررذه   
أصبحت رمزاً لكل محبوبة، وإن مجرد ذكرها 
يحيل إلى قصرص الحرب العرذري وكرلّ مرا      

نهايته ارزنة  أدى إلى تعلق قيس بها ومن ثمّ
وأنّه جرنّ ولم يحرظ بهرا في النهايرة. وسرواء      
أتقصّد الشاعر أم أنّه لم يقصد فقرد وقرع في   
التناص، من خلال استحضار رمز ليلى، اا 

 يضفي على الدلالة أبعادا أخرى.

 :خاتمة
بعد القراءة المستوفية لدواوين العردواني         

الثلاثررة ومعاينررة بعرر  جوانررب التنرراص     
يما مصرادر التنراص وأشركاله في شرعر     ولاس

أحمررد مشرراري العرردواني أمكررن لنررا تسررجيل 
 النقاا التالية:

يحاول الشاعر من خرلال التنراصّ تعميرق     
رؤيته وتثبيت مقولاته، والتناصّ يكرون أكثرر   
مطاوعةً وانصرياعاً لترداعيات القصريدة، كمرا     

يسمح للشاعر أن يقررن اسرتدعاءاتٍ عديردة    
اً بينهرا توظيفراً وتكثيفراً    في النصّ الواحد رابط

من أجرل الوصرول إلى مقولتره وإن تباعردت     
مصادر هذه الاستدعاءات أو تنافرت. وبما أنّ 
التنرراص لا يرلررزم الشرراعر أن يسررله سررلوك  
النصّ الُمستدعى أو الأثر السرابق أو اسرتخدام   
ألفاظه ومفرداته، فرإنّ قردرة الشراعر تربرز في     

عنرى القرديم   تطويعه للمرادفات التي ترؤدّي الم 
 وتشير إليه دون أن تقيّده.

إنّ خطاب العردواني الشرعريّ يسرتوعب     
الكثير مرن النصروص والرمروز الدينيّرة الرتي      

 للديانة ائسلامية، وتأخذ الاسرتدعاءات  تنتمي
القرآنيّة قصب السربق في تناصّره الرديني فيمرا     

كمرا أنّره   يندر التناص مع الحديث الشرريف.  
عر العربري ويأخرذ   ينفتح في قصيدته على الش

الشررعر المعاصررر حيررزاً مهمررا مررن تنرراص     
والشراعر يحراول مرن خرلال هرذا      العدواني، 

التناص مجاراة أبنراء عصرره مرن الشرعراء ولا     
سيما شعراء النزعة ائنسرانية كجربران وأبري    

ولا نغفرل أن الشراعر لجرأ أحيانراً إلى     ماضي. 
المرر  السررردي العربرري فاستحضررر شخصررية 

 السندباد مثلًا.

تتفاوت أشكال التناص عند العردواني،   
فالتنررراص يظهرررر بنوعيررره ائرادي وغرررير 
ائرادي، كما أنّ أشركال التنراص ائرادي   
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تظهر بأنواعها المختلفرة، فالتنراص ائرادي   
عند العدواني يظهرر مرن خرلال التضرما     
التام والتضما الجزئري، كمرا أن التضرما    
بالامتصاص يظهر كثيراً عند الشاعر، ومرن  

احية أخرى فرإن التنراص بائشرارة الرذي     ن
يشكل الرمز عنصره اروري يظهرر بدرجرة   

 جيدة عند الشاعر.

إنّ دلالررة الررنصّ المقترربس كانررت دائمرراً    
إلى الم  الجديد في التناص الذي يأخرذ   تضاف

الشراعر  شكل الامتصاص، وهو ما كان يمرنح  
قدراً كبيراً من الحريّرة والتوفيرق الرذي قرد لا     

شاعر في الاستدعاءات التي تحرتكم إلى  يبلغه ال
أشرركال أخرررى مررن التنرراصّ، فهررو في هررذا  
الشكل من التنراص يتعامرل مرع اسرتدعاءاته     
بشكلٍ يقرّبه مرن التوظيرف الردقيق والدلالرة     

 الغائرة والرؤية البعيدة.
يحمل التناصّ بائشرارة دلالاتٍ عميقرة    

لما تثيره التلميحات في وجردان المتلقّري مرن    
ولما تفتح أمامه من آفراقٍ معرفيّرة    انفعالات

وثقافيّة. وغاية هذا الشكل مرن التنراص أن   
يتمثّررل بأيقونررات أو رمرروز كمررا ظهررر مررن 
خلال السندباد وليلى، وهي رغم قلتهرا إلا  

 أنها كانت استدعاءات موفقة بائجمال.

 
 

 :الهوامش
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