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 ملخص

الدراسة إلى التعرّف على مفهوم الإرهاب وأشكاله ومستوياته في النص تهدف هذه 
المسرحي العربي، ورصد الفارق الجوهري بين الإرهاب والمقاومة التي تعد حقا من حقوق 

ثلاثة نصوص وقد تناولت الدراسة بالتحليل الشعوب المشروعة في التحرر والاستقلال، 
الحياة الآن وغتصاب لسعد الله ونوس، هي: الا من نصوص المسرح العربيمسرحية 

لفاطمة المزروعي، وضحى ليلك لغنام غنام، حيث جاءت الحدود الزمنية للدراسة بين 
م(، إذ اتبع الباحثون المنهج الوصفي التحليلي في دراستهم، ويمكن 2016-1990عامي )

 ونقاد، وكذلك لهذه الدراسة أن تحقق الفائدة للعاملين في مجال المسرح من مؤلفين ومخرجين
 تقديم الفائدة للمؤسسات الأكاديمية التي تعنى بالمسرح ككليات ومعاهد الفنون الجميلة.

 الدولة، المسرح العربي، النص المسرحي. إرهاب، رهابالإ الكلمات المفتاحية:

The Image of Terrorism in the Arabic Theatrical Text 

Abstract 

This study aims to identify the concept of terrorism and its 

forms and levels in the Arab theatrical text, and to monitor the 

essential difference between terrorism and resistance, which is the 

legitimate right of people to achieve freedom and independence. 
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 :قدمة الم

علىى   بالغاً أثرت ظاهرة الإرهاب تأثيراً
الاستقرار والسىلم العىالميين، حيىث باتىت     

من الأماكن في العىا،، ويمكىن    تضرب كثيراً
القول أن الإرهاب ينتج من خىلال تشىكل   

ظىىاهرة معقةىىدة ف الىىذي يعىىد بىىذور الت ىىر
ومتشىىابكة تشىى ك في بروفيهىىا في ا تمىىع   
عوامل وأسىباب عىدة، لتتىداخل العوامىل     
الشخصية والنفسىية مىع العوامىل الثقا يىة     
والسياسية والاقتصادية، ليتشىكل الت ىرف   
من خلال محاولات إلغىاء الآخىر وإقصىائه    

 من الوجود.
لقد اق ن الإرهاب بىالتمييز العنصىري   

 هدد الأمن والسلم العىالميين، ونرىراً  الذي ي
لانتشار ثقا ات متعددة ومتناقضة في   ات 

مختلفة على مستوى العىا،،  قىد أدى ذلىك    
إلى لجوء الفرد إلى الإرهاب، ومن أهم هىذه  
الثقا ىىات الثقا ىىة الدينيىىة والعرقيىىة وثقا ىىة 

ن جىذور الإرهىاب   إالعنف، ويمكن القىول  
وقد ظهىر في  قد امتدت إلى أعماق التاريخ، 

العصور القديمة بشكليه الفردي والجماعي، 
للحىرب   وبعد أن أصىب  الإرهىاب بىديلاً   

التقليدية أصب  وسىيلة مفضىلة لعىدد مىن     
، وذلىك  الدول التي مارسته  كرياً وعسكرياً

حينما شجعت على ظهور التوتر في معرىم  
أنحاء العىا،، اىا أحىدل خلىلا في منرومىة      

في تقريىر   الحريات، وعرقل حىق الشىعوب  
مصيرها، وقلل من  رص العىدل والمسىاواة   

 وتعزيز قيم الديمقراطية.

  

  

The study analyzes three Arabic theater plays: "Rape" for 

Saadallah Wannous, "Life Now" for Fatima Al Mazroui, and 

"Lilac Forenoon" for Ghannam Ghannam. The study timeline 

covers (1990- 2016).  Researchers follow the descriptive and 

analytical approach, being of interest for those working in the field 

of theater whether they are authors, directors or critics, as well as 

academic institutions that deal with theater like institutes and 

schools of fine arts. 

Key words: terrorism, state terrorism, Arab theater, theatrical text 
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لمىىا هىىره قضىىية الإرهىىاب مىىن   ونرىىراً
مشكلات على ا تمىع،  قىد جىاء المسىرح     
العربي ليقدم رؤيته السياسىية والاجتماعيىة   
للواقع المأفيوم، وذلىك للوصىول إلى أعلىى    
درجات الشَّحن الانفعالي لدى المتلقي مىن  

ل تناول القضايا الآنية الم روحىة علىى   خلا
الساحة العربية والىتي يقىف الإرهىاب الآن    
في مقدمتها، وجاءت هذه الدراسة للتعىرف  
على صورة الإرهاب وأشىكاله ومسىتوياته   

حيىث   مىن    في النص المسىرحي العربىي،  
رصد الفرق الجوهري بين الإرهىاب  خلالها 

مىن حقىوق    والمقاومة بوصف المقاومة حقاً
شعوب في التحرر والاستقلال، وقد اتبىع  ال

البىىاحثون المىىنهج الوصىىفي التحليلىىي في    
 دراستهم.

 مشكلة الدراسة: 
منذ بدء الخليقىة كىان الإنسىان عرضىة     
لأفيمات متلاحقة تىدخلت في رسىم حركىة    
الوجود الإنساني، حيث كان لهىا تىداعياتها   
السلبية والإيجابية علىى الواقىع، وقىد بقىي     

من القضايا والمشىكلات   لفن المسرح موقفه
التي كانت تضرب ا تمىع، حيىث تصىدى    
المسىرحيون للتحىولات الجوهريىة في واقىىع    
الإنسان على صعيد ال رافي الحياتي بجوانبىه  
المتعددة، وتأثيره على آليىات الىتفكير عنىد    

الجيىىل الجديىىد الىىذي أراد أن يفىىر  قيمىىا 
تىىىىتلاءم وعصىىىىره في ضىىىىوء الصىىىىرا   

والحضىاري ومىا   الأيديولوجي والعقائىدي  
خلفته الحروب والكوارل ال بيعية من آلام 
أدت إلى عزلة واغى اب الإنسىان وشىعوره    

 باللاجدوى.
ونتيجىىىة لشىىىيو  قضىىىايا الإرهىىىاب   
والت رف التي أخىذت بالتىأثير علىى العىا،     
المعاصر، كىان للمسىرحيين مىوقفهم منهىا،     
حيىىث  ىىت معالجتهىىا ضىىمن النتاجىىات    

لعىر ،  المسرحية على صىعيدي الىنص وا  
ولأن تىىأثير الإرهىىاب قىىد بىىدا واضىىحا في  
المن قىىة العربيىىة مىىد وعا بأسىىباب سياسىىية 
وحضارية واجتماعية واقتصادية،  قد تناول 
المؤلف المسىرحي العربىي تلىك القضىية في     
محاولىىة للوقىىوف علىىى أسىىبابها ومجرياتهىىا  

حيث حاول من خلال نصوصىه   ،ونتائجها
التقدم  الدعوة للتغيير بما يتوا ق مع مصلحة

الاجتمىىىاعي مىىىن خىىىلال تنىىىاول قضىىىية 
الإرهىىاب وارتباطاتهىىا السياسىىية، وآثارهىىا 
الم اب ىىة والمتشىىابكة داخىىل بنيىىة ا تمىىع،  
وبذلك  قد بنى المؤلىف المسىرحي العربىي    
رؤيته الفكرية لمفهوم الإرهاب ان لاقىا مىن   
الواقع العربىي وصىورة الإنسىان المضى هد     

وفي زائم، الحا لة حياتىه بالانكسىارات والهى   
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ضىىوء ذلىىك تىىتلخص مشىىكلة الدراسىىة    

 :  الآتيبالسؤال 
مىىا هىىي صىىورة الإرهىىاب في الىىنص    

 المسرحي العربي؟
 أهمية الدراسة:

  ثىل   تتجلى أهميىة الدراسىة في كونهىا   
صىورة الإرهىاب   اضا ة للمعر ىة في مجىال   

 ومسىىتوياته في الىىنص المسىىرحي العربىىي،  
ثلاثىىة حيىىث تتنىىاول الدراسىىة بالتحليىىل   

مىىن نصىىوص المسىىرح  مسىىرحية نصىىوص 
لثلاثة مؤلفين مسرحيين هىم )سىعد   العربي 

 اطمىىة المزروعىىي، وغنىىام   و الله ونىىوس،
غنام(، ويتم من خلال هىذه الدراسىة بيىان    
مىىوقفهم الفكىىري مىىن الإرهىىاب ودوره في 
خلخلىىة الىىنرم الاجتماعيىىة، ويمكىىن لهىىذه  
الدراسة أن تحقق الفائدة للعىاملين في مجىال   

ومخرجين ونقاد، وكذلك  المسرح من مؤلفين
تقديم الفائدة للمؤسسىات الأكاديميىة الىتي    
تعنىىى بالمسىىرح ككليىىات ومعاهىىد الفنىىون  

 الجميلة.
 أهداف الدراسة:

 تهدف الدراسة إلى التعرّف على:
صىىىورة الإرهىىىاب ومسىىىتوياته في  -1

 النص المسرحي العربي.

الفىىرق الجىىوهري بىىين الإرهىىاب    -2
عربىىىي، والمقاومىىة في الىىىنص المسىىىرحي ال 

بوصف المقاومة حقا من حقىوق الشىعوب   
 في التحرر والاستقلال.  

 حدود الدراسة:
م(، 2016-1990الحدود الزمنيىة: )  -

لكىىون تلىىك الفىى ة قىىد شىىهدت انتشىىارا   
 ية التي أثرت على أق اررهابللجماعات الإ
 الوطن العربي.

الحدود المكانية: النصىوص المسىرحية    -
العربىىي العربيىىة الىىتي ظهىىرت في المشىىرق  

وتناولت قضية الإرهىاب بوصىفها إحىدى    
 القضايا التي تضرب العا، المعاصر.

الحىىد الموضىىوعي: تنىىاول البىىاحثون   -
صورة الإرهاب في النص المسرحي العربىي  
مىىن خىىلال اختيىىارهم القصىىدي لثلاثىىة    
 نصوص مسرحية لثلاثة مؤلفين مسرحيين.

 : منهج الدراسة
يلىي  اتبع الباحثون المنهج الوصفي التحل

 في دراستهم.
 تحديد المص لحات:

 الإرهاب:  -1
من )الرهبة(، وهو بالمعنى اللغوي: " لغة:

طول الخوف واستمراره، وهىذا هىو الفىرق    
 ، وفي القرآن الكريم: "(1)بين الرهبة والخوف"
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    َيِ َ ۡ تَت َۡ بهو حرۡۡتَتَ
ۡ  واََتَتَو  بُه بَۡوه َۡ  وَٱسۡتَتَ

ومنىىه الراهىىن المنق ىىع   ،[116:الأعىىراف]
للعبادة في صىومعته بسىبن خو ىه مىن الله     

 تعالى.
وفي قاموس أكسفورد نجد كلمة إرهىاب  
تعني "سياسة، أو أسلوبًا يعد لإرهاب وإ زا  
المنىىىاوئين أو المعارضىىىين لحكومىىىة مىىىا.   

( هىىو الشىىخص  )  الإرهىىابي
الىىذين يحىىاول أن يىىدعم آراءه بىىالإكراه أو  

.  (2)التهديد أو ال ويع"
  :اص لاحاً

م 1948عر ته دول عدم الانحيىافي سىنة   
"نىىو  مىىن العنىىف تقىىوم بىىه قىىوى     بأنىىه:

استعمارية عنصرية، أو نرام ضد الشىعوب  
 .  (3)المناضلة من أجل الحرية"

وضىىمن الوثيقىىة الصىىادرة عىىن مركىىز  
دراسات الشرق الأوسى  في عمىان ذهىن    
مجموعة من المفكرين إلى أن الإرهىاب هىو:   

و تهديىىد "اسىىتخدام غىىير مشىىرو  للعنىىف أ
باستخدامه ببواعث غىير مشىروعة، يهىدف    
أساساً إلى بث الرعن بين الناس، ويعىر   
حياة الأبرياء للخ ر، سواء أقامت به دولىة  
أم مجموعة أم  رد، وذلك لتحقيىق مصىا    
غير مشروعة، وهو بذلك يختلف كليىاً عىن   

حالات اللجوء إلى القوة المسىلحة في إطىار   
 .(4)المقاومة المشروعة"

ددت عنىىىد الغىىىربيين مفىىىاهيم   وتعىىى
الإرهىىاب، وعر ىىت وكالىىة التحقيقىىات    

 :( الإرهىاب بأنىه  العدلية الأمريكيىة ) 
غىىير  -التهديىىد باسىىتعمال  -"اسىىتعمال أو

مشرو  للعنف ضد أشىخاص أو اتلكىات   
لتخويف أو إجبار حكومة أو المدنيين كلهم 
أو بعضىىهم لتحقيىىق أهىىداف سياسىىية أو   

وفيارة الخارجيىة  ذهبىت  . بينمىا  (5)اجتماعية"
م إلى أن الإرهىىاب 1988الأمريكيىىة عىىام  

هو: "عنف ذو باعث سياسىي يرتكىن عىن    
سابق تصىور وتصىميم ضىد أهىداف غىير      
حربية من قبل مجموعىات وطنيىة  رعيىة أو    
عملاء دولة سريين ويقصد به عىادة التىأثير   

 .  (6)على جمهور ما"
 Avram Noam لكىىن تشومسىىكي 

Chomsky
*
ات ربىى  الإرهىىاب بممارسىى   

الحكومىىات والىىدول الىىتي تتسىىيد المشىىهد   
السياسي المعاصر، وذهىن إلى أنىه: "أعمىال    
العنف التي تقوم بها الحكومىات والمصىممة   
لتأمين الخضو  الشىع.. وببسىاطة،  ىذلك    
المفهىىوم، قليىىل الفائىىدة للىىذين يمارسىىون   
إرهاب الدولة، والذين عبر امساكهم بزمىام  

سىي رة  السل ة،  هم في موقع يمكنهم من ال
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على نم  التفكير والتعىبير. وعليىه  ىالمعنى    
الأساسىىىي   التخلىىىي عنىىىه، ومصىىى ل  

على الإرهاب  الإرهاب أصب  ي لق أساساً
 .  (7)بالتجزئة للأ راد وا موعات"

مىىع أهىىداف  ىىثهم  قىىد تبنىىى  و اشىىياً
الباحثون تعريىف الإرهىاب الىوارد ضىمن     
الوثيقة الصادرة عن مركز دراسات الشىرق  

   في عمان كتعريف إجرائي لبحثهم.الأوس
  المقاومة: -2

 اص لاحا: 
ذهن )العيسى وآخرون( إلى أن المقاومة 
هي "رد  عىل ضىد الهيمنىة والاسىتبداد مىن      
جهىىة، ود ىىا  الكىىائن عىىن مجالىىه الحيىىوي  
الإنساني من جهة أخرى، وهذا ا ىال هىو   
المحي  وا تمىع والتشىكيلات الاجتماعيىة،    

ة في الأساس رد  عىل د ىاعي عىن    والمقاوم
 .  (8)مكونات البيئة والمحي "

و اشىىياً مىىع أهىىداف  ىىثهم  قىىد تبنىىى 
البىىاحثون تعريىىف )العيسىىى وآخىىرون(    

 كتعريف إجرائي لبحثهم.
 الت رف: -3

 اص لاحا:  
ذهىىن )عثمىىان( إلى أن الت ىىرف هىىو   
"الخىىروع عىىن القىىيم والمعىىايير والعىىادات   

م ومعايير مخالفة الشائعة في ا تمع، وتبني قي
 .  (9)للواقع المعاش"

و اشىىياً مىىع أهىىداف  ىىثهم  قىىد تبنىىى 
( كتعريف إجرائي عثمانالباحثون تعريف )

 لبحثهم.
 الإرهاب: أسبابه وأشكاله:  :أولًا

عند استعرا  المفىاهيم الىتي   تناولهىا    
للإرهاب عند الغربيين وغيرهم من العىرب  
 يتىىبين أن مفهىىوم الإرهىىاب مىىا فيال يشىىغل
المفكىىرين وعلمىىاء السياسىىة والاجتمىىا     

لكونىىه لا يوجىىد تعريىىف عىىالمي  ،وغيرهىىم
موحد لهذا المص ل ، "وسبن ذلىك أن كىل   
طرف يريىد تعريىف الإرهىاب بمىا يتوا ىق      

لا  بعضىىهموأهدا ىىه ورغباتىىه ومصىىالحه، و
، ليلبس كل حالىة  موحداً محدداً يريد تعريفاً

لبوسىىها بمىىا يتوا ىىق وأهىىواءه، ومىىع ذلىىك  
مجموعىىات إقليميىىة اتفقىىت علىىى    هنىىاك 

 تعريف موحد له رغىم أنهىا لتلىف أحيانىاً    
 يما بينها حول تفسيره وتحديده، تبعا لت ور 
الأحدال في هذا الاهاه أو ذاك، واىا يزيىد   

تداخل الإرهاب المر و ، مع  الأمر تعقيداً
ظاهرة أخرى )محمودة( هي ظاهرة الكفىاح  

 .(10)الوطني ضد الاستعمار والاحتلال"
لكن الجميع يتفقون علىى أن الإرهىاب   
هو الاستعمال الم لق للعنىف والقىوة هىاه    
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المدنيين أو الأهداف المدنية، أو العسىكريين،  
أو الأهداف العسكرية في غير حال الحىرب  
المعلنة بين طر ين بهدف بث الرعن بىدون  
إنىىذار سىىابق، "وقىىد مىىورس علىىى الصىىعيد 

 ة الداخلي ضمن ا تمع الواحد مىن السىل  
الحاكمة ضد ال بقات المحكومة، أو مىن  ئىة   
كبيرة ضد  ئة قليلة أو العكس، أو مىن  ئىة   
تسعى إلى مقاومىة ظلىم السىل ة الحاكمىة.     
وقد مورس على الصعيد الخارجي باعتىداء  
الىىدول القويىىة علىىى الشىىعوب الضىىعيفة.  

في  ناهيىىك عىىن تىىدخل الىىدول الأجنبيىىة   
 الصراعات المحلية التي تنشن ضمن ا تمىع 

 .  (11)الواحد"
ولا خلاف بين العلماء من جميع الأديان 
بىىأن الإرهىىاب منهىىي عنىىه وانىىو ، سىىواء 
ارتكبه  رد أو جماعة أو دولة، وسواء ارتكبه 
مسىىلم أو غىىيره، وأخ رهىىا علىىى الأمىىن   
والسلام في العا، هىو إرهىاب الدولىة، ولا    
يمكن في هذا السياق الفصىل بىين الت ىرف    

رف الوعىىاء والإرهىىاب، إذ يشىىكل الت ىى  
الحاضىىن لفكىىرة الإرهىىاب،  هىىو يىىرتب     
بمعتقىىدات وأ كىىار بعيىىدة عمىىا هىىو معتىىاد 

، ودينيىاً  واجتماعيىاً  ومتعارف عليه سياسىياً 
دون أن تىىرتب  تلىىك المعتقىىدات والأ كىىار 
بسلوكيات مادية عنيفة في مواجهىة ا تمىع   

أو الدولة، "أما إذا ارتىب  الت ىرف بىالعنف    
ف  إنىه يتحىول إلى   المادي أو التهديد بىالعن 

إرهاب،  الت رف دائما في دائرة الفكر، أمىا  
عنىىدما يتحىىول الفكىىر المت ىىرف إلى أنمىىا   
عنيفىىة مىىن السىىلوك مىىن اعتىىداءات علىىى  
الحريىىىىات أو الممتلكىىىىات أو الأرواح أو  
تشكيل التنريمات المسلحة التي تستخدم في 
مواجهة ا تمع والدولة،  هو عندئذ يتحول 

 .(12)إلى إرهاب
ن الت رف في السابق لا يعاقىن عليىه   كا

القانون ولا يعد جريمة بينما الإرهىاب هىو   
جريمة يعاقن عليها القانون، وذلك لأنىه لا  
يمكن معاقبة الفرد علىى النوايىا والأ كىار،    
أمىىا اليىىوم  القىىانون يعاقىىن علىىى الفكىىر  
المت ىىرف لأنىىه يغىىذي السىىلوك الإرهىىابي، 
وعلىىى هىىذا الأسىىاس  ىىإن الت ىىرف هىىو   

عىىة مىىن المعتقىىدات والأ كىىار الىىتي    مجمو
 واجتماعيىىاً تتجىىاوفي المتفىىق عليىىه سياسىىياً 

، "وعلاع الت ىرف يكىون عىن طريىق     ودينياً
الفكر، وإذا تحول الت رف إلى تصىادم  هىو   
يخرع عن حدود الفكر إلى ن اق الجريمة اىا  

 ،(13)يستلزم تغيير مدخل المعاملة وأسىلوبها" 
وبىىذلك  هىىو يشىىكل خروجىىا عىىن القىىيم  

عايير والعادات الشائعة في ا تمع، وتبني والم
قيم ومعايير مخالفة لها، حيث يتخذ الفرد أو 
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الجماعىة، موقفىاً متشىىدداً إفياء  كىر معىىين،    
وقد يكون الت رف إيجابيىاً أو سىلبياً يتمثىل    
بالقبول أو الر ض التام لفكر معىين، ويقىع   
حد الاعتدال في منتصف المسا ة بين القبول 

لحىىالتين يعىىد اللجىىوء إلى  وفي ا والىىر ض
العنف )بشكل  ردي أو جمىاعي( مىن قبىل    
الجهىىىة المت ر ىىىة بهىىىدف  ىىىر  قيمهىىىا  
ومعاييرها، أو بهدف إحدال تغىيير في قىيم   
ومعايير ا تمع الىذي تنتمىي إليىه و ىر      
الرأي بالقوة، هىو أحىد أشىكال الإرهىاب     

 المنرم
وعند تتبع ظىاهرة الإرهىاب في سىياقها    

نهىىا  كىىرة نابعىىة مىىن   التىىاريخي يلاح ىى  أ 
الت ىرف، وهىي لا تىرتب  بىدين معىين، أو      
جنسىىية بىىذاتها، أو من قىىة جغرا يىىة دون   
أخىىرى، وقىىد شىىهدت عصىىور التىىاريخ    
المتعاقبىىة حىىوادل إرهابيىىة متفرقىىة سىىعى   
مرتكبوهىىا إلى تبريرهىىا و قىىاً لمعتقىىداتهم    
الدينية أو السياسية، وخلص مؤ ر مكا حة 

إلى أنّ الإرهىىاب الىىذي عفيقىىد في الريىىا    
الأسباب الرئيسية للإرهاب تتمثل في " الفقر 
المدقع، والنرىام والهيكىل الاجتمىاعي غىير     
العىىادل، والفسىىاد، والاحىىتلال الأجىىن.،   
والاسىىتغلال الشىىديد، والت ىىرف الىىديني،  
والانتهىىىاك المنىىىترم لحقىىىوق الإنسىىىان،   

والتهميش الاقتصادي والاسىتلاب الثقىافي   
 .(14)نتيجة العولمة"
د الأسىباب الىتي تقىف وراء    ورغم تعد

الإرهاب لكنها لتلىف مىن مجتمىع لآخىر،     
 وتتفاوت المع يات المؤديىة للإرهىاب طبقىاً   
للرىىىىىروف السياسىىىىىية والاقتصىىىىىادية  
والاجتماعيىىىة، ويبقىىىى الإرهىىىاب بمعنىىىاه 
الواسع متعدد الأشكال والجوانن، ويمكىن  

 أن يأتي على صور متعددة، منها:
 رد أو هو: محاولة  لإرهاب السياسي،ا-

جماعة أو دولة مىا تحقيىق بعىض الأهىداف     
السياسية، عىبر اسىتخدام العنىف ولويىف     
)ترهين( صانعي القرار والمعنيين، والضغ  
علىىيهم بممارسىىات غىىير مشىىروعة تلحىىق   

 الضرر الجسدي والمادي بالغير.
، هو: محاولة  رد الإرهاب الاقتصادي-

أو جماعة أو دولة ما تحقيق بعض الأهىداف  
دية، عبر استخدام العنف ولويىف  الاقتصا

)ترهين( صانعي القرار والمعنيين، والضغ  
علىىىيهم بمختلىىىف الوسىىىائل الاقتصىىىادية 

 والسياسية غير المشروعة.
، هىىو: الإرهىىاب الثقىىافي والفكىىري -

محاولة  رد أو جماعة أو دولة ما تحقيق بعض 
الأهداف الثقا ية والفكرية، عىبر اسىتخدام   

صىانعي القىرار   العنف ولويف )ترهيىن(  
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والمعنىىيين مىىن المىىثقفين، والضىىغ  علىىيهم  
 .(15)بمختلف الوسائل غير المشروعة"

وهذه الأشكال جميعها تؤسس بمجملىها  
للإرهىىىاب بشىىىكله الاجتمىىىاعي العىىىام،  
وال رف الىذي يقىوم بالإرهىاب يمكىن أن     

أو دولىىة،  أو جماعىىة أو تنريمىاً  يكىون  ىرداً  
 ولعل إرهاب الدولة هو الأخ ر مىن بينهىا  
، لأنه "يكون الإرهاب الأسوأ والأكثر  كنىاً 

ولعل أوض  الأمثلة علىى هىذا النىو  مىن     
الإرهىىاب: اارسىىات الكيىىان الصىىهيوني   
)اسرائيل( لإرهىاب الدولىة ضىد الشىعن     
الفلس يني على مدار الساعة، وقد ينتج عن 
هىىذا الإرهىىاب ردود  عىىل عنيفىىة يعىىدها   

  .(16) البعض إرهابا!"
ياسىي المىدعوم   لقد بىات الإرهىاب الس  

بالقوة العسكرية أحد أهم أشكال الإرهاب 
خ ىىورة وذلىىك لمىىا يحدثىىه مىىن خسىىائر     
بالأرواح والممتلكات، وفي هىذا النىو  مىن    
الإرهىىاب يىىتم إخا ىىة الآخىىرين والضىىغ   
عليهم لتحقيق أهداف معينة علىى مسىتوى   
إقليمي أو عالمي، والفعىل الإنسىاني يأخىذ    

 ىىه الصىىفة الإرهابيىىة عنىىدما تكىىون أهدا  
ووسائله غير مشروعه، أما إذا كانىت هنىاك   
أهىىداف ووسىىائل تشىىرعه كمىىا في حىىالات 
الد ا  عن النفس ومكا حىة الاسىتعمار أو   

الاحتلال،  إنه تسق  عنىه صىفة الإرهىاب    
ويصىىب  عمىىلا مشىىروعا كفلىىت اح امىىه  
المواثيىىق والأديىىان والقىىيم الإنسىىانية، "وقىىد 
يسمى عندئذ بمسميات أخرى كالمقاومىة أو  

لنضال المشرو ، والىبعض يىرى أن الفعىل    ا
مهما كانت بشاعته يكىون مشىروعا عنىدما    
تكون أهدا ىه مشىروعة ونبيلىة، حتىى وإن     

. مىن هنىا لا   (17)كانت وسائله شريرة سىيئة" 
يمكن إدانة المقاومة الفلس ينية لدولة الكيان 

، غيرهىىمالصىىهيوني بوصىىفها تحتىىل أر   
  المقاومة هنا مشىروعة بكىل أشىكالها، ومىا    
يمارس من خلال تلك الدولة مىن احىتلال   
وقتل وترهيىن للفلسى ينيين ينىدرع تحىت     
مفهوم الإرهاب الذي يعاقن عليه القىانون  

 الدولي.  
ثانيىىىا: صىىىورة الإرهىىىاب في الىىىنص 

 المسرحي العربي:
منذ بدايات ظهور الفىن المسىرحي عنىد    
الاغريىىىق القىىىدماء، تركىىىزت الىىىدعوة إلى 

سىىرحية، الفضىىيلة مىىن خىىلال النتاجىىات الم
وذلك لتقديم الوجه الحقيقىي للمجتمعىات   
الحضارية، ضمن تكوينها الإنسىاني القىائم   
على العىدل والمسىاواة، وقىد أثىر ذلىك في      
ترسىىيخ الفىىن المسىىرحي كوسىىيلة تثقيفيىىة   
وتعبيريىة عىىن خلجىىات ومشىىاعر الإنسىىان  
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بكل أشكالها، ولما كانت جهىود المسىرحيين   

ر بهىا  قد تركزت على تقديم الأ عال التي  
الإنسانية بشكليها السل. والايجابي،  ىإنهم  
، يىى ددوا في تنىىاول القضىىايا الىىتي تنتهىىك 

 الأعراف الإنسانية.
وفي ضىىوء ذلىىك  قىىد حضىىرت قضىىية  
الإرهاب حضورا واضحا في الفن المسرحي 

ونرىرا لأن   منذ بدايتىه وحتىى يومنىا هىذا،    
تلىىك القضىىية مىىن القضىىايا المعقىىدة الىىتي   

دثت خلىلا في تىىوافين  ضىربت العىا،، وأحى   
القوى الاجتماعية نتيجة للممارسىات غىير   
السوية التي تفجر الصرا  داخل ا تمعات، 
وهىىر العلاقىىات الاجتماعيىىة إلى أوضىىا    
مأسىىاوية لا تلائىىم تقىىدم العصىىر،  قىىد    
تناولهىىا في المسىىرح العربىىي علىىى صىىعيدي 
النص والعىر ، وسىوف يتنىاول البحىث     

سرحي العربىي  صورة الإرهاب في النص الم
وضمن ثلاثة مستويات مىن خىلال اختيىار    

 ثلاثة نصوص مسرحية هي:  
مسىىرحية الاغتصىىاب لسىىعد الله    -1

ونوس وصورة إرهاب الدولة:
م لىىى 1990غتصىىاب تعىىد مسىىرحية الا

عىن صىورة واضىحة     **)سعد الله ونوس(
من صور الإرهىاب، وإذا كانىت المسىرحية    
تعر  للإرهاب ضىمن مسىتوياته الفرديىة    

ماعية،  إنها قد عىبرت وبشىكل كامىل    والج
عن إرهاب الدولة، ضمن رؤية نقديىة مىن   
قبل المؤلىف للممارسىات التعسىفية لدولىة     
الاحتلال الصهيوني على تىراب  لسى ين.   
وهىىذا الموقىىف الىىذي يقفىىه ونىىوس يىىأتي   
امتدادا لرؤيته السياسية لوظيفة  ن المسرح، 
 كان الهم السياسىي هاجسىه الأول وذلىك    

ير الإنسان العربىي نحىو الأ ضىل    بهدف تغي
لاسيما بعد الاخفاقات المريرة المتعددة الىتي  

 جاء مفهومه  ،لحقت به على امتداد التاريخ
حول مسرح التسىييس ليعىبر عىن فياويىتين     

 متكاملتين:
الأولى:  كرية، وتعني أننا ن رح المشكلة 
السياسىىية مىىن خىىلال قوانينهىىا العميقىىة    

ابكة داخىل بنيىة   وعلاقاتها الم اب ىة والمتشى  
 ا تمع الاقتصادية والسياسية.

الثانية: جمالية،  المسىرح الىذي يريىد أن    
يتجه إلى جمهىور محىدد    تقدمياً يكون سياسياً

مسىتلن الىىوعي والثقا ىة، مخىىرب الذائقىىة،   
ووسائله التعبيرية مزيفة، ينبغي لهىذا النىو    
مىىن المسىىرح أن يكىىون لىىه أشىىكال اتصىىال 

هىا تىرال المسىرح    جديدة ومبتكىرة لا يو ر 
العىىالمي والعربىىي، حتىىى لىىو كىىان يحمىىل   

 هىىو مسىىرح  ،(18)تقىىدميا" مضىىمونا سياسىىياً
منفت  على التجرين والبحث الىدائم عىن   
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أشكال مسرحية ضىمن المع يىات ال اثيىة،    
بهدف خلق حالة مسرحية عربية تبقى قريبة 

 من تصورات وذائقة المتلقي العربي.
مىىن هنىىىا جىىىاءت خيىىىارات ونىىىوس  

ية لتعبر عىن واقىع الإنسىان العربىي     المسرح
المعاصر وانكساراته أمام الاض هاد والقمع 
الىىذي مىىورس عليىىه مىىن قبىىل السىىل ات  
الحاكمة أو الغافيية لأرضه العربيىة، وحىول   
ذلك يقول: "الصورة التي هىزتني وأثىرت في   
وبالتالي انعكسىت في أعمىالي هىي صىورة     
الإنسىىان العربىىي المهىىزوم المقهىىور، والىىذي 

إمكانية أن يتفىت  وأن يحمىل قىدره     يلتمس
بنفسه ولكنه لا يجىد حولىه إلا الصىعوبات    
والعراقيىىل والأكاذيىىن. عراقيىىل سىىببها    
بالدرجىىة الأولى الوضىىع السياسىىي الىىذي   
يعىىيش  يىىه، سىىببها القمىىع المىىنرم ال ويىىل 
الذي خضع له، سببها أيضا شراسة القىوى  
الخارجية التي تحاول هزيمتىه ومنعىه مىن أن    

  .(19)مل قدره بنفسه"يتفت  ويح
وبوصف المسرح ظاهرة اجتماعيىة  ىإن   
الأمىىر قىىد ت لىىن عنىىد ونىىوس الاهتمىىام  
بالقضايا الجوهرية المرتب ة بالإنسان، وذلك 
حتى يأخذ المسرح دوره الحقيقي في ا تمىع  

 حىىاول بعيىىداً عىىن الانحىىراف والتشىىويه،  
تقىىىديم مشىىىكلات ا تمىىىع ضىىىمن رؤى 

صىي  الخ ابيىة   سياسية مثالية بعيىدة عىن ال  
الجو ىىاء والشىىعارات الزائفىىة، لىىذلك  قىىد 

من خىلال هىاجس التسىييس    "دخل ونوس 
المدخل الجديد الشائك، والذي تتشابك  يه 
أمور ومفاهيم: الحريىة، السىل ة، الإسىقا     
التاريخي، الموقف الراهن، الرؤية المستقبلية، 
وبالتالي الىدعوة لإعىادة تقىويم مىا  ىي      

التي استفاضت حولهىا   بأفيمة المسرح العربي
تفىاوت الموقىف   و ،(20)الاجتهادات والآراء"

السياسي في مستوياته في مسرح ونوس بىين  
عمل وآخىر، لكنىه وصىل إلى ذروتىه بعىد      

م، و رضىىت 1967نكسىىة حزيىىران عىىام  
طبيعة ال روحات السياسىية في مسىرحه أن   
يتوجىىه لل بقىىات الكادحىىة في محاولىىة منىىه 

 للوقوف على مشكلاتها.
من مسىرح  اية التي أرادها ونوس إن الغ

التسييس هو إقامة حوار ديمقراطىي مشى ك   
، لتشكل الراهرة المسرحية في بين المشاركين

النهاية عملية تحرر جماعي نسى.، "تسىتهدف   
خروجا مؤقتا عن حدود الواقع، قد يفضىي  
إلى خلخلىىة البنيىىة الاجتماعيىىة الموروثىىة    

بية والان لاق من الحالىة السىل   ،(21)السائدة"
الىىتي يتصىىف بهىىا الواقىىع إلى آ ىىاق رحبىىة  
تتجاوفي حدود الكائن إلى ما يجن أن يكون، 
وذلىىك مىىن خىىلال اارسىىات واختبىىارات  
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قاسىىية تكشىىف التناقضىىات الاجتماعيىىة    
والأخلاقيىىىة وتؤسىىىس لبيىىىان الحقىىىائق   

 الموضوعية وحيثياتها.
تفعيل الدور الوظيفي للمسىرح هىو   إن 

ا السياسية تفعيل لمناقشة مجموعة من القضاي
والاجتماعية التي تلقي برلالها على الواقع، 
" هو الفن الوحيد الذي يواجه الفرد بصورة 
ذاته، ويجبره على مواجهة أ كاره ومشىاعره  
وتناقضاته مواجهة حية مباشىرة، وهىو  ىن    
يقوم على تعار  وجهىات النرىر، وعلىى    
الصىىرا  مىىن خىىلال الأحىىدال الفكريىىة   

ي لا يلتىىزم والاجتماعيىىة وهىىو الفىىن الىىذ 
بوجهة نرر واحدة ولكن يجعىل مىن تبىادل    
وجهىىات النرىىر، وصىىراعها أساسىىا لتقىىدم 

وكل ذلك يسهم في تأسىيس   ،(22)الأحدال"
عبر سعي المسىرح نحىو   الوعي لدى المتلقي، 

خلىىق آلياتىىه الخاصىىة في تثقيىىف المتلقىىي،   
وتحريره من السل ة، و ض  المسكوت عنىه  

 في ا تمع.
سىىىعد الله في مسىىىرحية الاغتصىىىاب ل 

م قدم ونوس معالجىة دراميىة   1990ونوس 
لعمىل الكاتىن الأسىىباني )ان ونيىو بىىويرو    

)القصة المزدوجىة للىدكتور    باييخو( المسمى
بالمي(، وإذا كان باييخو قد توجه إلى تشري  
التعىىذين السياسىىي وعدوانىىه الإنسىىاني    

ولريبىىه للجسىىد والىىنفس والىىروح،  ىىإن  
تصىويره  ونوس قد قدم الأجواء نفسها عبر 

لنمىىىوذع إرهىىىاب الدولىىىة مىىىن خىىىلال  
الممارسات التعسفية للكيان الصهيوني على 
أبناء الشعن الفلس يني. وقد وضع ونىوس  

"تنويعات  كرية أخرى  يزه ضمن مسرحيته 
عن باييخو،  هو على سبيل المثال لا الحصر 
ي رح بعض القضىايا علىى هىامش الرؤيىة     
تي السياسىىية كقضىىية التنشىىئة ال بويىىة، الىى 

ت رح من خىلال حىرص الأم علىى حقىن     
حفيىىدها بكراهيىىة العىىرب الفلسىىى ينيين    

 .(23)والحقد عليهم"
تشكل المسىرحية رؤيىة جديىدة ل بيعىة     
العلاقىىة مىىع الآخىىر الصىىهيوني، وهىىذا مىىا 
يفسىر أسىباب تىردد ونىوس في كتابىة هىذا       
النص، وذلك بسبن شعوره بىأن المسىرحية   
نىا  تبدو ضربا من المراوغة. ويرى ونىوس "أن 

م لجأنا إلى آليىات بدائيىة في   1984منذ عام 
مواجهاتنىىا لإسىىرائيل، ألقينىىا عليهىىا المحىىرم 
ونفيناها إلى درك الرجس، ورتبنا تعاملنا مع 
هذا العدو الواقعي والملموس علىى أسىس   
طقوسية وشعائرية، إذ يكفي أن نتجاهلىها،  
وألا نعرف عنهىا شىيئا، وأن نحىرص علىى     

نهزمهىا، ،   سجن وجودهىا في المحىرم حتىى   
نضع الصرا  على صىعيد تىاريخي سياسىي    
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ديناميكي، وإنما اكتفينىا بىالجلوس منترىرين    
معجزة سحرية يقىدمها فيعىيم أو جىيش لا    

 .(24)عن عدوه" يعرف شيئاً
ومنذ ترتيلة الا تتاح يبين ونّوس حجىم  
المىىأفيق الصىىهيوني مىىن خىىلال حىىديث     
)الدكتور أبراهام منوحين( الىذي عبّىر مىن    

أسه من الواقع، يقول منىوحين:  خلاله عن ي
"هذه الكة العصاب والجنىون. الىرأس كلىه    
مريض، والقلن سقيم من أخمص القدم إلى 

بىىل كلىىوم وحىىب   ،الىىرأس لا صىىحة  يىىه
 .(25)وجراح طرية ، تعصن"

وتت ور الأحدال المسرحية ضمن تقنية  
تتشابه مع تقنية المسرح الملحمي، وذلك من 

سىىى يني( خىىىلال راويىىىين )إسىىىرائيلي و ل
وحكايتين تتداخل كل منهما مع الأخىرى،  
و اشىىياً مىىع  كىىرة الصىىمود والمقاومىىة     
للإرهىىاب المنهجىىي الىىذي  ارسىىه دولىىة    
الاحىىتلال الصىىهيوني، ترهىىر )الفارعىىة(   
بوصفها أنموذجا حياً للصمود والتحىدي في  

 وجه المحتل، تقول معبرة عن ذلك:
"الفارعة: هم يذ ون ونحن نتوالىد. هىم   

ونحن ننهض من بين الأنقا . مىا  ينسفون 
عدنا نولول. وأنا التي كنىت نائحىة في المى      
أقلعت عن النىواح. هىذا العىا، الأنىاني لا     
يبىىالي بالضىىحايا، ولا يميىىز العدالىىة إلا إذا  

كانت مقاتلة جسوراً. لا.. ما عدنا نولول.. 
 .(26)والحق لا يضيع ما دام وراءه م الن"

سىىي إن ونىىوس يىىدين التعىىذين السيا 
المنهجىىي الىىذي تقىىوم بىىه دولىىة الاحىىتلال  
الصهيوني لأبناء الشعن الفلسى يني، وهىو   
حينما يستدعي نصوصا من العهد القىديم،  
ولاسيما المزامير وأسفار الملىوك، إنمىا يريىد    
مىىن خىىلال ذلىىك "مىىا هىىو أبعىىد مىىن مجىىرد 
التفسير والتعليق نحو إسىعاف إعىادة إنتىاع    

ة التوسىع  المعنى ب اكم الدلالات، مثل دلال
-والعنصرية والعنف وإبادة الآخر )الغوييم

غير اليهىودي( وتثميرهىا في سىياق نشىدانه     
للمعنى وما وراء المعنى: توصىيف عدوانيىة   
الإسرائيلي وهمجيته وإرهابىه وعنفىه ضىد    
العربي الفلس يني إلى حدّ الإبادة، وهىو مىا   
أظهرتىىه آليىىة التعىىذين حتىىى المىىوت في    

قعىوا في القيىد   المعتقلات والسىجون اىن و  
و، يتوقف التفكير بالإبىادة   ،(27)الإسرائيلي"

واارسة الإرهاب من قبل الصىهاينة داخىل   
حىىدود  لسىى ين، وإنمىىا أظهىىر ونىىوس مىىن 
خلال نصه كيف يردد الإسرائيليون القتلىة،  
اىىثلين بىىالأم ومىىائير وجىىدعون وموشىىي،  
نصوص من أسفار الملوك والىتي تعىبر عىن    

 عرب وحضارتهم:أحلامهم بالقضاء على ال
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"الأم: كل مكان تدوسه ب ىون أقىدامكم   
يكون لكم. من البّريّىة ولبنىان، مىن النهىر،     
 نهر الفرات إلى البحر الغربي يكون لمكم.
مائير: وأما مدن هىؤلاء الشىعوب الىتي    
يع يك الرب إلهك نصيباً،  ىلا تستىتبقم منىا    

)...(. علىيكم   نسمة ما، بل تحرّمها تحريمىاً. 
حتىى تىدمّروا نهائيىاً مىا يسىمّى      ألاة ترحموا 

بالثقا ة العربية الىتي سىوف نىبني حضىارتنا     
 .(28)على أنقاضها"

إن موقف الصهاينة المت رف من العرب 
يبدو واضحا في معرم حوارات المسىرحية،  
 كثيرا ما يرددوا ضرورة إبادة العىرب، ولا  
يكفوا عن الاعلان عن أحلامهم التوسعية، 

ق ومائير للعرب ومن أمثلة ذلك تشبيه اسح
بصىىىىفات تتىىىىوافيى مىىىىع مىىىىا ورد في   

 )البروتوكولات(:
"اسىىحق: هنىىاك.. نحىىن نتعامىىل مىىع     
حثىىالات.. قىىرود تسىىير علىىى قىىائمتين ولا 

 .(29)تحسن إلا الشرّ والكذب"
وحينما تسىاق دلال إلى المعتقىل، تتىولى    
الفارعىىىة التعىىىبير عىىىن مأسىىىاة الإنسىىىان 
الفلسىى يني، حيىىث يسىىتعين المؤلىىف وعىىبر 

الصري  مع قصىة )البيىت( لزكريىا     التناص
تامر المكتوبىة للناشىئة، بوصىف يمكىن مىن      
خلاله تدعيم أطروحات الجانن الفلس يني 

عىىن ضىىراوة العىىدو الإسىىرائيلي وإرهابىىه  
وتقتيله وتدميره للفلسى ينيين ومقىدراتهم،   
حيىىث توضىى  الفارعىىة أفيمىىة الإنسىىان     
الفلسىى يني المتمثلىىة بالتشىىرد بعىىد سىىي رة  

تىىراب الىىوطن ومقىىدرات الاحىىتلال علىىى 
أبناءه، لذلك نجدها تدعو دلال إلى الصمود 
وفي الوقىىت نفسىىه تلقىىن ابنهىىا الىىذي يمثىىل 

 المستقبل حقيقة الأحدال، تقول:
"الفارعىىة: سىىأخبرهم. ار عىىي رأسىىك،  
وإذا ضىىايقوك ابصىىقي في وجىىوههم. إنىىي  
أنتررك هناك. كلةنا ننتررك هنا. كىم خىاف   
ن عليىىك.. وكىىم حىىاذر أن يوقرىىك. ولكىى 

اليقرة الآن ستكون خشنة ومرعبىة. أمىدّك   
الله بالقوة والحكمة. وأنت يا أميري. لا.. ، 
أنسك. من أجل عينيك نقاسي ما نقاسىيه..  
يا الله.. هىا هىو الحليىن. هىل تسىت يع أن      
تعي حكايتك منذ الآن؟ إذن ا ىع. هىذه   
هىىي حكايتىىك. الدجاجىىة لهىىا بيىىت. بيىىت 

ت. بيت الدجاجة ا ه القنّ. الأرنن له بي
الأرنن ا ه الحجىر. العصىفور لىه بيىت.     
بيت العصفور ا ه العشّ. )تبدأ الإضىاءة  
بالخفوت والصوت بالتلاشىي(. الفلسى ينّي   
لا بيت له. والخيام والبيوت التي يحيا  يهىا،  
ليست بيت الفلس ينّي. بيت الفلس ينّي يحيا 
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 يىىه عىىدوّ الفلسىى يني. مىىن هىىو عىىدوّ      
 .(30)الفلس يني؟"
ان من قبل العدو الصهيوني في معإن الإ

إذلال ضحاياه يتجلى واضىحا مىن خىلال    
اارساته التعسفية في أقبية السىجون، وهىذا   
الموقف يعبر عنه ونوس مىن خىلال جريمىة    
اغتصىىاب )دلال( أمىىام فيوجهىىا المعتقىىل    
)إ اعيل(،  بينما يقف الزوع عاجزاً عىن  
الىىد ا  عىىن فيوجتىىه أمىىام سىى وة جلاديىىه 

لال في مىواجهتهم بنىو    وإرهابهم، تبقىى د 
مىىن الصىىمود والتحىىدي، وهىىي في هىىذا    

 الموقف تستمد قوتها من تعاليم الفارعة:
"دلال: قالت لي الفارعة لا لافي.. أنىت  

 أقوى منهم.
 مائير: هل أخبرتنا بكل ما لديك؟.  

دلال: وقالىىىت إر عىىىي رأسىىىك. وإذا 
 ضايقوك ابصقي في وجوههم.

 إ اعيل: ليس لدي ما أخبركم به.
)دا يىد وموشىي    ائير: لنبىدأ العىرس.  م

يجران إ اعيل. وجىدعون يمسىك عجيىزة    
دلال ويد عها. الجميع يتجهىون إلى الغر ىة   

 الداخلية(.  
جىىدعون: تعىىالي يىىا وا ىىرة الخىىيرات   
)تبصق عليه( آه. هكذا أريدك. شرسة أريىد  

عروسىىي يىىا ر ىىاق. إنىىي انتصىىن كجبىىل  
 (31)جلعاد".

 وفي مشهد آخر يقدم لنىا ونىوس حىدثا   
موافيياً للأحىدال الىتي عاشىها )إ اعيىل     
ودلال( في مشهد الاغتصاب، وذلك حينما 
يقدم )إسحق( الذي مارس على إ اعيىل  
دور الجىىلاد والمنىىتقم وهىىو يعىىيش مأفيقىىاً   
مشابهاً لمأفيق الاغتصاب، إذ أنه حينما يلجأ 
إلى ال بيىىن النفسىىي منىىوحين الىىذي أخىىذ 
يعالجىىه نتيجىىة لشىىعوره بىىالعجز الجنسىىي،  

تشف ال بين ما هو أعرىم مىن مصىيبته    يك
وهو اغتصاب فيوجتىه )راحيىل( مىن قبىل     
فيميله )جدعون(، وهنا يعلىن إسىحق أنهىم    
يهوون إلى الحضيض بسبن اارساتهم الىتي  
تفتقر إلى الروح الأخلاقية، ورغم ذلىك إلا  
أن ونوس ، ينكر أن بعض اليهود لا يتبنون 
أ كىىار الحركىىة الصىىهيونية، ولا يضىىمرون  

ء للعىىرب وللإنسىىانية، لىىذلك  قىىد  العىىدا
عىىر  مىىواقفهم لتشىىكل عنصىىر إدانىىة     
للممارسىىات الإرهابيىىة لدولىىة الاحىىتلال، 
ويرهىىر موقىىف الاحتجىىاع والىىر ض عنىىد 
الدكتور منوحين الذي يصور نفسىه مفعمىا   
بالأسىىى، ومتأذيىىاً مىىن اارسىىة الإرهىىاب   
الإسىىرائيلي ومتعاطفىىاً مىىع الفلسىى ينيين،   
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في ال بيىىة  ورا ضىىا للجوانىىن العنصىىرية  
 الصهيونية، يقول مخاطبا بنحاس:

في ."الىىدكتور: نعىىم يىىا سىىيد بنحىىاس.. 
تربيتنا الصهيونية يعلةموننا الكراهية بصىورة  
دؤوبىىة، ولكىىنهم لا يبىىالون بالحىىدود الىىتي  
يمكىىىن أن تتحمّلىىىها بنيتنىىىا الإنسىىىانية. إن 
الكراهية الم لقة هىي الحىدّ الىذي يمكىن أن     

لال، ولكىن  يسوّغ كل شىيء، ويمنىع الاخىت   
من هو الإنسان الذي يصير كراهيىة م لقىة   
ولا يتىىىداعى؟. )...(، ا ىىىع يىىىا سىىىيد  
بنحىاس. لا ترىن أنىي أخىاف مىن إعىىلان      
رأيي. إن ولائي ليس للقانون بىل للعدالىة.   
ولىىيس  يمىىا تفعلونىىه أيّ عىىدل. ولىىيس في 

 .(32) .".احتلال الأراضي أيّ عدل.
 ومثلما نجد هذا الموقف  وانبه الإنسانية
والفكريىىة عنىىد الىىدكتور منىىوحين، جىىاءت 
شخصية )أبو إسحق( أيضا لتؤكىد موقفهىا   
الرا ض للإرهاب الإسرائيلي، اا جعل )أم 
إسحق( تنرر إليه على أنىه خىائن ويشىكل    
خ راً على المشىرو  الصىهيوني، وهىذا مىا     
يتض  في الحىوار التىالي الىذي جىرى بىين      

 إسحق والأم:
 "إسحق: وعلام كان ينصن عداؤه؟.

الأم: علىىى كىىل مىىا نىىؤمن بىىه، الحركىىة 
 الصهيونية، والهجرة، والوطن القومي.

 إسحق: هل كان يسرفي لك بأ كاره؟.
الأم: بل كان يعلنها بوقاحة صاخبة. في 
  ة أصابه ولع الىد ا  عىن العىرب، كىان     
يريد مناكىدتنا. صىار يجمىع أقىوال اليهىود      
الموسوسىىىين مىىىن أمثالىىىه ويتشىىىدق بهىىىا 

 .(33)أمامنا"
المواقىىىف المعاديىىىة للسياسىىىة   وهىىىذه

العنصىىرية لدولىىة الاحىىتلال الصىىهيوني    
يؤكدها ونوس في )سفر الخا ىة( بىالنرر إلى   
اعتقىىاده بوجىىود يهىىود ر ضىىوا الصىىهيونية 
وقاوموها بسبن سياسىة الإرهىاب والقتىل    

اعتمد ونىوس أسىلوب   التي تنهجها، لذلك 
السرد في هذه المسرحية ليعبر لنا عن جىوهر  

زاته الفكرية، وهو من خلال الصرا  ومرتك
هىىذا الأسىىلوب الىىذي أتبعىىه في تقىىديم     
الحكايتين قد نهج نهجا قريبىا مىن أسىلوب    
)بريخت( الملحمي كي يحيلنا إلى المقارنة بىين  
نقيضين، وفي النهاية يجمع ونوس في حىوار  
محتمل بينه وبين ال بين النفسىي، "بوصىف   
الكاتن يمثل الجانن العربي المتضرر،  نىراه  

ف علىىى ذات البقعىىة مىىن الأر  الىىتي يقىى
وقفىىت عليهىىا الفارعىىة، لىىيلخص الحىىوار  
جىىىوهر الصىىىرا  المتمثىىىل بالصىىىهيونية    
واارساتها القمعية، وقد و ر هىذا التقسىيم   
للمؤلىىىف  رصىىىة التحليىىىل والتنويىىىع في 
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الأحىىدال والتعليىىق عليهىىا، والغىىوص في  
أعماق شخصياته، ونسج علاقىات جديىدة   

 . (34)باييخو" بينها ، تكن في مسرحية
مسىىرحية الاغتصىىاب توجىىه رسىىالة إن 

نقديىىة لرخىىر الصىىهيوني بسىىبن اارسىىاته 
الإرهابية، ونتيجة لتلىك الممارسىات يتبنىى    
الإنسان الفلس يني خيىار المقاومىة الشىعبية    

ويمكىن القىول إن   وهذا ما يمنحىه ب ولتىه،   
وحسىين عمىر،  اعيل،إدلال،"الفارعة،

حتىى ولىة الصفدي.. توفيعىت عليهىا الب   
هىي  بىل نفسها،هي القضيةالب ولةغدت

لذلك  ىلا   ،(35)أجمع"كلهالفلس ينيالشعن
 اعيىىل تلىىك النهايىىة إعجىىن أن ينتهىىي 

المأسىىاوية حينمىىا يمىىوت تحىىت التعىىذين،   
يقيم لىه  يشتعل الصدام بين ال ر ين حينما  

الناس جنافية حاشدة سرعان ما تتحىول إلى  
نىاري،   ب لىق  تصاب الفارعة أما مراهرة، 

كىىىل تلىىىك التضىىىحيات تىىىأتي ضىىىمن  و
التوجهىىات النضىىالية للإنسىىان الفلسىى يني، 
التي تهدف إلى مقاومىة الاقىتلا  والىتهجير    
والإرهىىىاب الىىىذي يمارسىىىه الاحىىىتلال   

 الصهيوني.
مسىىىرحية الحيىىىاة الآن لفاطمىىىة    -2

 المزروعي وصورة إرهاب الفرد:

تحتىىىىل الكاتبىىىىة ) اطمىىىىة سىىىىل ان  
في المشهد الأدبي  مكانة بارفية ***المزروعي(

الإماراتي، وهي تعد واحدة من بين أولئىك  
النساء اللواتي امتزن بالتنو  علىى مسىتوى   
الأجناس الأدبية وعلىى مسىتوى المضىمون    
الإبىىداعي بشىىكل عىىام، وقىىد اسىىتندت     
المزروعي علىى الواقىع في كتابىة نصوصىها     

بمجتمعىه،  الفىرد الأدبية لتقدم لنىا صىلات  
بشىرية  كائنات وبدت شخصياتها عبارة عن

مابكلاليومية،الأمورش ركمألو ة يتلقفها
مبتذلة ومأسىاوية، شؤونمنعليهتشتمل

وقد توصلت من خلال رؤاهىا الفكريىة إلى   
أن الرروف الاجتماعية تؤثر علىى مصىائر   
الشخصيات،  الإنسان هنا هو نتاع عصىره  
وهو ، يعد ألعوبة للقوى الغيبية التي تصنع 

موضوعات أدبها تقول: حول وبه ما تشاء، 
حتىى وإن   ،لا شيء يكتىن إلا مىن الواقىع   "

أنا مؤمنة أن الكاتن ابن بيئته يكتىن   ،ليلنا
ما يراه وما يسمعه وما يشاهده أو مىا يحلىم   

بمعنى أن  ،به وما يفكر أن يكون في المستقبل
العتمىىة والخىىوف والمىىوت و قىىدان الأحبىىة 
 والمر  وغيرها كلها أشياء طبيعيىة تحىدل  

ولكىن علىى الكاتىن أن     ،في حياتنا اليومية
يعىىرف كيىىف يوظفهىىا لخدمىىة مشىىروعه    

لكن لىدي نق ىة في هىذا السىياق      ،ومنجزه
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تتعلىق بالكتابىة نفسىها     ،أرغن بتوضىيحها 
في الحقيقىة لا ألىتق  مثىل     ،برسالة المؤلىف 

هذه القصىص لتخىدمني ولىدم مشىروعي     
 ،إطلاقىىا صىىحي  هىىي تسىىاعدني وتىىد عني

أن رسىالتي أكىبر مىن أن     لكنني دوما أشىعر 
أتغذى منها أريد التنوير والتحذير منها أريد 
تنميىىة ثقا ىىة النىىاس وأن يىىروا مثىىل هىىذه   

 .(36)لا أكثر" ،القصص كواقع أليم
لقىىىد قىىىدمت المزروعىىىي في أعمالهىىىا  
المسىىرحية رؤيىىة  اصىىلة وناقىىدة ارتب ىىت   
بالواقع الاجتماعي، وهىذه الرؤيىة جىاءت    

ؤلات مفتوحىىة علىىى مجموعىىة مىىن التسىىا  
المرتب ة بعدد من القضايا الىتي باتىت تقلىق    

فىىي مسىىرحية )الحيىىاة الإنسىىان المعاصىىر،  
م ناقشىىىت المزروعىىىي  كىىىرة 2014الآن( 

الخوف الاجتماعي التي تستحوذ على أبنىاء  
الجىىنس البشىىري في ظىىل سىىي رة أ كىىار    
الت ىىرف والإرهىىاب، حيىىث يفىىت  السىىتار 
على صالة استقبال في  نىدق و يهىا بضىعة    

رس في الصىىالة، وأثنىىاء ذلىىك ينىىزل كومبىىا
وهو في الأربعين -صاحن الفندق )مالك( 

وهو يلهث، بينما يحمىل رسىالة    -من عمره
في يده، حيث ينرر إلى الكىاميرات المنتشىرة   
في الصىىىالة، معلنىىىا أن تلىىىك الكىىىاميرات 
تتجسس عليه، وأنىه مراقىن مىن الجميىع،     

لذلك  هو لا يحس بالأمان. ويرتفع صىوته  
 أنحاء الفنىدق وهىو يحىدل نفسىه     المتذمر في

نتيجة لكثرة رسائل التهديد التي يدعي أنهىا  
 تصله، يقول مالك:

"مالك: إنهم السىبن في كىل مىا يحصىل     
لي، إنهم يغارون مني.. الجميع ي بص بىي.  
)...(. هذا الفندق بنيتىه بجهىدي وعرقىي..    
طيلة سنوات وأنىا أحفىر في الصىخر حتىى     

لأخىىير لا وصىىلت إلى هىىذه المرحلىىة، في ا  
أست يع الحفىاظ عليىه، لمىاذا هىذا الحى  يىا       
رب؟ إنه الح  السيء الذي يلا حقني أينمىا  
ذهبت، كل النىزلاء في الفنىدق يكرهىونني،    

 .  (37)يعر ون بأنني إنسان ناج .."
ومىىن الملاحىى  أن مالىىك يعىىاني مىىن   
الخوف الاجتماعي الذي تحول لديىه ليبىدو   
على شكل اض راب نفسي، وهىذا الخىوف   

باً ما يصين الأشخاص الذين هىم محى    غال
أنرار المحي ين بىه خاصىة مىن ذوي المكانىة     
الاجتماعيىىىة العاليىىىة أو مىىىن أصىىىحاب  
المسىىؤوليات، أو الىىذين يعّىىول الآخىىرون   
عليهم بعض الآمال والتوقعىات الايجابيىة،   
أو الاشخاص الذين تفر  طبيعة عملىهم  
أو مىىوقعهم الاجتمىىاعي الاتصىىال المباشىىر  

اً أن الآخرين كثيراً ما يكونىون  بالناس، علم
أقىل مىىنهم شىىأناً، مىىن الناحيىىة الفكريىىة أو  
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الوظيفيىىىة أو التعليميىىىة أو الاجتماعيىىىة،  
ويسي ر نم  التفكير المشوه على الأشخاص 
الىىذين يعىىانون مىىن القلىىق الاجتمىىاعي     
ويتصف تفكيرهم بالسلبية والتقييم المتىدني  
للذات والخىوف الفىائض، وهىذا مىا يبىدو      

على شخصية مالك الذي لا يى دد  واضحا 
في التعىىبير عىىن قلقىىه وخو ىىه مىىن الفكىىر   
المت رف الىذي يتبنىاه  ىارس ومحاولاتىه في     

 تحريض غرين للقضاء على مالك:
" ارس: لا تشغل نفسك بي، أنت اقضي 
على هذا الرجل الذي يكىاد أن يجىثم علىى    

 صدرك ويقضي على أحلامك.
غرين: كلا.. لقد استعمر الخىوف قلبىه   

 أصب  يشك  يمن حوله.و
 ىارس: أخبرنىىي إذن.. كيىف ستقضىىي   

 عليه؟
غريىىىن: لا أدري.. هىىىذا الثىىىري فير  

 .  (38)الكاميرات في كل شبر من هذا الفندق"
إن القلق الشديد الذي يفيعاني منه مالىك  
يرهر واضحا من خلال سلوك وأ كار غىير  
سىىليمة،  هىىو يشىىعر أنىىه تحىىت المنرىىار     

هذا القلىق   الاجتماعي أينما وجد، وفي ظل
والخوف الشديد المسي ر لا إرادياً عليه يقىع  

لمحاولىة إرضىاء    ،في صراعات جمةة مع نفسىه 
وبينما يعيش مالك  نررته لذاته ولرخرين،

هذه الحالىة الهسىتيرية، و وبيىا الخىوف مىن      
الآخرين وإحساسه بتدبيرهم لمؤامرة كىبرى  
عليه، يدخل )غرين( ليوقره مىن خيالاتىه   

يىث يرصىد حالىة العصىبية     التي يعيشها، ح
 التي هتاحه منذ أيام:

يبدو أنك تعاني ."غرين: اهدأ يا رجل..
 من هلوسات.

تقرأ كتىن  .مالك: لست معتوها مثلك..
 الهلوسة ولفيها تحت السرير.

غرين: كيف تحرؤ.. ليس من حقك أن 
تتجسس علينا وتفتش أغراضنا.. حتى ولىو  

)...(، سىىوف  كنىىت  لىىك هىىذا الفنىىدق. 
لدى الشرطة، وأخبرهم بأعمالىك   أشتكيك

الممنوعة.. وكيف تستغل نىزلاء الفنىدق في   
 تحقيق أغراضك الشخصية.

 مالك: ابتعد عني أيها السياسي الحقير.
غرين: السياسىي أشىرف مىن العمىلاء     

 .  (39)المندسين أمثالك"
إن الشخصية الرئيسة هنا تع ي تشكيلة 
متناسىىقة لتجسىىد  كىىرة معينىىة مىىن خىىلال 

مات الذهنية، وأغلىن الرىن أن    حور الأفي
الكاتبىىة هنىىا تهىىدف إلى خلىىق تىىوافين بىىين  
الذات وحقلها، بإظهىار الجىزء المرلىم مىن     
الشخصية، وذلك لتحديىد مكانىة الإنسىان    
وحركته ضىمن الوجىود البشىري، بوصىفه     
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يعىىد محىىوراً للتىىأملات والبحىىث الفلسىىفي 
الهادف للوصول به إلى الحياة المثلى البعيىدة  

 لخل القيم والمبادئ.  عن الزيف ول
وحينما يستبد القلق والخوف من الأخر 
بىىا تمع تىىبرفي علىىى السىى   كىىثير مىىن     
الممارسىىات الاجتماعيىىة السىىلبية لاسىىيما   
التلصص واس اق الكلمات،  فىي الوقىت   
الذي يقف  يه كل من غرين و ارس، نجىد  
حىىارس البنايىىة سىىعيد يقىىف أمىىام المىىدخل 

ذر حيث يرمقهما بنرىرة تحمىل بعىض الحى    
محاولا الاق اب منهما حتىى يعىرف ماهيىة    
الهمىس الىىذي يىدور بينهمىىا، يقىول سىىعيد    

 بصوت خا ت وهو يتحدل مع نفسه:
"سىىعيد: )باضىى راب( أخشىىى ذلىىىك    
السياسي كما يقول عنه مالك، ربمىا يكتىن   
منشورات ويوفيعهىا علىى سىكان العمىارة     

، ولا يرهىر عليىه   ولكن  ارس يبدو مسكيناً
كن مالك يعرف عنه بأنه شخص شرير.. ول

كىىل شىىيء.. مالىىك يشىىك في كىىل شىىيء.. 
ويشك في كل من حوالية.. يجىن أن أطيىع   
أوامره لكي اطعم أسىرتي. انىا أعمىل معىه     
منذ سنوات.. لابد أن أراقىن هىؤلاء لابىد    
وأنهم يخ  ون لشيء مىا. )يصىمت سىعيد    
ويحاول الاق اب منهما متلصصىا(.)غرين  

 و ارس منهمكان في الحديث(.

 ىىارس يبىىدو شخصىىا متىىدينا،  سىىعيد: 
يستحيل أن يحمل في جيبه قنبلة، ويدمر  يها 
هىذا المبنىىى هنىىاك العشىرات مىىن الاطفىىال   
والنساء.. ولكىن كىل شىيء جىائز في هىذه      

 .  (40)الدنيا، ربما يعدون خ ة انتقامية لمالك"
وبينما يق ب سعيد أكثىر منهمىا، نجىده    
يحاول أن يشغل نفسىه بالاهتمىام بأصىيص    

بيعي الموجود بالقرب من المصعد، الزر  ال 
ومن خىلال اطىلاق صىوت خفيىف يكىاد      
يكون همسىا، يتضى  مىدى العىداء الىذي      
يضمره )غرين( لمالك، إذ أنىه نرىرا لسىوء    
المعاملة التي يعاملها مالك لرخرين يتشكل 
لديهم الحقد عليه، لىذلك نجىد أن غريبىا لا    
ي دد في الاعلان عن ضرورة الخلاص مىن  

كونه قد هاوفي حدود اللياقة هذا الشخص ل
والأدب في التعامىىىىل، وحينمىىىىا تحيلنىىىىا  
الأحىىدال الى المصىىعد المع ىىل، يتضىى  أن  
ذلك الع ىل الميكىانيكي هىو ع ىل بىنم       
تفكير الشخصيات و ركتها ضمن الوجود 
الانسىاني، وبرهىىور الفتىىاة الشىىابة الجميلىىة  
وهي تتحرك في دلال، يقى ب سىعيد منهىا    

ع ىل  تصىرا الفتىاة    ويعتذر لأن المصعد م
 وتلوح  قيبتها، وهي تقول:

"الفتاة: هل تريدني أن أهب  من الدرع؟ 
 هل أنت مجنون يا رجل؟.
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سعيد: إنهىا الرىروف يىا سىيدتي، هىل      
تنتررين ساعتين على الأقل وسوف ينتهىي  
العمال مىن إصىلاحه. )...(. جميىع سىكان     
الفندق لديهم علىم بهىذا الموضىو ، لسىت     

 الوحيدة سيدتي؟  
الفتاة: أنا مختلفة عنهم  اما يا رجىل انىا   
 تاة، وابنة رجل تاجر، ووالىدي د ىع لكىم    

 نقودكم )تصمت ثم تصرا(.. وفييادة..
سىىعيد: اذهىى. الى غر تىىك حتىىى يىىتم   
تصليحه..الأمر لا يعىدو عىن كونىه ع ىل     

 بسي .
حجز لىي  .الفتاة: هذا حبس للحريات..

لا .والدي في هىذا الفنىدق لكىي اسىتجم..    
  مىىن بئىىر الىىدرع أو أحىىبس في هىىبألكىىي 
 .(41)غر تي"

ولا يىى دد ) ىىارس( في الإعىىلان بأنىىه   
سىىوف يخىىبر جماعتىىه ويقىىنعهم بىىأن مالىىك  
شخص انتهافيي، وهو يدير مرقصىا وحانىة   
خمر،  هو يرى أن جماعته لا يعجبهم الأمىر،  
ولا يهمهم في النهاية سوى أن تكون بلادنا 
نريفة من هؤلاء الكفرة، لكن )غريبا( يىرى  
الأمور من فياوية أخرى ولا دخل للدين في 
هذا الموضو ، وحينمىا أراد  ىارس منىه أن    
يكون مىن أتباعىه، أخىبره بأنىه لا يحىن أن      
يكىىون خلىىف أحىىد أو نسىىخة مىىن ا كىىار  

شىىخص ليقىىوده قيىىادة عميىىاء دون معر ىىة 
عواقىىن الامىىور، لكىىن  ارسىىا لا يىى دد في 
ايضاح حقيقة تتعلق بشخصية غرين وهىو  

م لقىىوائم الأب ىىال، ويبقىىى حبىىه للانضىىما
غرين على موقفه مؤكدا أن نررتىه للحيىاة   

 مختلفة  اما:  
"غرين: )...(. نصيحتي لك ابتعىد عىن   
هذه الجماعة، إنهم يقتلون الأطفال والنساء 

 والرجال العزل.
 ارس: )بندية( أنرىر إلى  ىوع السىياح    
هذا إنهم كفرة، لن نسم  لهم بالىدخول إلى  

متىىع ايراتهىىا، ودمىىاء  بىىلاد المسىىلمين والت
 المسلمين تراق في كل مكان.

غرين: د  الأمر لرب العالمين، وسىوف  
يقتص منهم ذات يىوم، صىدقني الله سىوف    
يعيد الحق لكل مرلوم. )...(، وهل هد ك 

 قتل الأبرياء؟.
 ارس: ومن قال لك أنهم أبرياء؟ إنهىم  

ء المسىىلمين دون أن يقتلىىون أطفىىال ونسىىا 
نحن لا نختلىف عىن   )...(. ي رف لهم جفن.

 بعض، كلانا يسعى لنفس الهدف.
غرين: كلا، أنا هدفي مختلىف، لا أقتىل   
الأبرياء، إنني رجل مثقف ومىتعلم، أسىعى   
إلى تىىىىبني  كىىىىر يقىىىىود إلى الديمقراطيىىىىة 

 .(42)والعدل"
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إن الت ىىرف الىىذي ينىىادي بىىه  ىىارس   
ويحاول أن يقنع به غرين، يرتب  بمعتقدات 

ومتعارف عليىه  وأ كار بعيدة عما هو معتاد 
سياسىىياً واجتماعيىىاً ودينيىىاً دون أن تىىرتب  
تلك المعتقدات والأ كار بسىلوكيات ماديىة   
عنيفة في مواجهة ا تمع أو الدولىة، أمىا إذا   
ارتب  الت ىرف بىالعنف المىادي أو التهديىد     
بىىالعنف  إنىىه يتحىىول إلى إرهىىاب، ولأن   
الت رف يكون علاجىه عىن طريىق الفكىر،     

التأكيد على تىبني  كىر     لم ي دد غرين في
يقىود إلى العىىدل والديموقراطيىىة، بىىدلا مىىن  
الخىىروع عىىن القىىيم والمعىىايير والعىىادات   
الشائعة في ا تمع، وتبني قيم ومعايير مخالفة 
لها، حيث يتخىذ الفىرد أو الجماعىة، موقفىاً     
متشدداً إفياء  كر معين، وعلى النقيض مىن  
ذلك تبقى حالة الخوف ت ارد مالىك الىذي   

في عودة المصعد للعمل مصدرا للقلىق،   يجد
بل أن خو ه وقلقه يد عىه إلى الشىك حتىى    
اادمه الوفي سعيد لذلك نجىده لا يى دد في   

 محاولة التخلص منه: 
"مالىىك: )بعصىىبية(... عىىاد المصىىعد إلى  
العمل وستعود وت رق المشاكل  وق رأسي 
 وسيكون سهلا على رجال الموت اغتيالي.

قولىىىه يىىىا يد: مىىىا هىىىذا الىىىذي تسىىىع
 هذا كلام من وحي خيالاتك..سيدي..

مالك: )ينرر لسعيد بريبىة( خيىالاتي..   
)...(. )سعيد يتلعثم ويشىعر بالورطىة مىع    
مالىىك.. مالىىك يىىدور حىىول سىىعيد وكانىىه 

 كشف سرا(
مالك: ها.. كيىف  ىاتني هىذا.. يعىرف     
المستخدمون مىا لا يعر ىه أسىيادهم..  هىم     
ن يصولون ويجولون في الأمىلاك.. وينرفىو  
 حتى  تحات الأقفال والعيون السحرية. 

سعيد: )يرتبك( لا لا يا سىيدي ، أكىن   
أقصد.. ما قصىدته أنىك تحتىاع إلى الراحىة     

 (  44) (43)من كل هذه الا كار".
إن المزروعىىىي وهىىىي تنىىىاقش ظىىىاهرة 
الت ىىرف والإرهىىاب إنمىىا تؤكىىد أن تلىىك   
الراهرة تؤثر بشكل سل. علىى الاسىتقرار   

ذلك نجىدها تتعىر    والسلم الاجتماعي، ل
مىىن خىىلال بنىىاء الأحىىدال والشخصىىيات 
المسرحية إلى الأسىباب الىتي تقىف خلفهىا،     
حيث تتداخل العوامل الشخصية والنفسىية  
مىىىىع العوامىىىىل الثقا يىىىىة والسياسىىىىية   
والاقتصادية، ليتشكل الت ىرف مىن خىلال    

 إلغاء الآخر وإقصائه من الوجود:
إنىىىه . ىىىارس: لقىىىد  ىىىتش غر تىىىك.."

 يتجسس.
ل المىىا حقىىدت علىىى أثريىىاء   غريىىن: 

 العا،.. وهذا الثري أبشعهم وأكثرهم دهاء.
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 ىىارس: )يهمىىس( مىىا رأيىىك بقنبلىىة في 
صالة الاستقبال وننهي معركتنا البىاردة مىع   

 هذا البارد.
 غرين: من أين لك هذا؟.

 ارس: من بقايا الحروب يىا صىديقي..   
القنابل منتشرة في جميىع الىدويلات. )...(.   

بعة سوف ترل دويلات مهما ل الما كانت تا
 كبرت وعلا شأنها..

غريىىىىن: وأنىىىىت خىىىىبير في هنيىىىىد  
 الانتحاريين!!.

 ارس: )ابث( استشهاديين يا مىؤمن..  
نحن نشىحذ الهمىم ونرقىق القلىوب ونىدق      
تأشيرات مباشرة للفردوس الأعلى والفىوفي  

 بالحور العين.
غرين: وأنت يا ر يق ألا ترغن بالحور 

 العين.
لإسىىىعاد   سىىىبباً ىىىارس: جعلىىىني الله

 المكروبين..
 .  (44)غرين: المغفلين"

وحينمىىا يىىدخل البىىواب سىىعيد نجىىده   
يتحدل عن رغبتىه بمغىادرة الفنىدق مثلمىا     
سىىيغادره كىىل مىىن  ىىارس وغريىىن لأن    
صاحن العمل مالك ، يعد يثق بأحد،  قد 
اتهم سعيدا بالتجسس ومحاولة قتله، وبىات  
يرغن بالرحيل عىن هىذا المكىان والبحىث     

مىل في مكىان آخىر، ويحىاول  ىارس      عن ع
اسىتمالته مىن خىىلال اتباعىه خ ىاب ديىىني     

 مشوه:
" ىىارس: الراحىىة في الىىدار الآخىىرة ومىىا 
الحياة الدنيا إلا متا  الغرور.. اظفىر بالجنىة   

 يا رجل.
 سعيد: الجنة!!

غرين: الجنة  يها مىا لا عىين رأت ولا   
 .أذن  عت

 سعيد: تغير كلامك يا أيها السياسي..
د إلى صوابه وأدرك أن الحيىاة   ارس: عا

 فيائلة..
 .سىىىعيد: لىىىن تقنعىىىوني بكلامكىىىم.. 

ة طغت علىى ضىمائركم   أهدا كم الشخصي
)...(. أعمل حارسا ولكىن  وأصبحتم قتله.

أحمىىل قلبىىا ووطنىىاً وجنىىة.)...(. فيوجىىتي   
وأبنىىائي ووطىىني جنىىة الله علىىى الأر ..  
ا ثىىوا عىىن جنىىتكم خىىارع هىىذا الفنىىدق   

ق هىىو انسىىان وابتعىىدوا عىىن مالىىك الفنىىد 
مضىىى رب هىىىذه الايىىىام.. ويشىىىك في    

 .  (45)الجميع"
إن سىىىياقات الأحىىىدال تحيلنىىىا إلى أن 
سعيدا هو على النقىيض مىن الشخصىيات    

يشىعر نهائيىا   الأخرى،  هو راسخ العقىل و،  
بهبو  ثقته بنفسه وتزعزعها، ويرى أن حبه للوطن 
هو الذي يرسخ قوتىه وطبيعىة موقفىه الاجتمىاعي     
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هو ، يقتنع بالكلام الىذي كىان   والسياسي، لذلك  
لذلك  قد بقي محا را على  يسوقه إليه  ارس،

اسىىتقراره، وإذا كانىىت الفتىىاة قىىد رأت أن  
الكل يريد النيل من الاخر في هذا الفنىدق،  
 إن موقفها من سعيد قد بدا موقفىا ايجابيىا،   
 حينما يدخل سىعيد وهىو يحمىل أغراضىه     
نجدها تضىحك باسىتغراب لمشىاهدتها هىذا     

لمشهد، حيث تسأله عن مشكلته التي د عته ا
للرحيل في هىذا الوقىت الىذي طغىت  يىه      
الأهواء والمصا  وبىات كىل مىن النىزلاء     

 ومالك يخ  ون  يه للشر:
"الفتىىاة: )...( أنىىت الىىذي بنيىىت هىىذا   

 سراره.أالفندق وحفرت 
سعيد: ليس هىذا الفنىدق وحسىن بىل     
جميع الفنادق والأبراع ا اورة.. أنرىري إلى  
هذا الشار  أنرري إلى الأبىراع وناطحىات   
السحاب هناك.. عملت حارساً على أغلبها 
وشهدت صىراعات كىثيرة.. واكتشىفت أن    
الأثرياء يلهثون وراء المال أكثر من الفقراء.. 
حاولت مجاراتهم  يما يخ  ىون لىه لكىنهم    
يعتقدون أن الجميع ضدهم..  اكتشىفت أن  
لا المىىال نقمىىة لا نعمىىة.. نصىىيحتي لىىك..  

يغىرك ثىراء والىىدك وإلا أصىبحت ومالىىك    
 سواء.

 الفتاة: اختلفت لهجتك..

سعيد: لست مجىرد حىارس.. انىا أحمىل     
 شهادة

 الفتاة: وما هي شهادتك..
 سعيد: الحياة..)...(.

 الفتاة: الحياة..
مالىىك: أخرجىىا مىىن هنىىا إذا أرد ىىا     

 .  (46)الحياة"
إن هذا الموقف الىذي يقفىه مالىك مىن     

ا ي لىن منهمىا الخىروع    سعيد والفتاة حينم
من المكان حفاظا على حياتهمىا يىرتب  بمىا    
أضمره من الشر،  هو ، يعىد مقتنعىا بكىل    
من هم حوله، حتى أن سعيدا ، يسىلم منىه   
هو أيضا،  قد بات ينرىر إليىه بأنىه العقىل     
المدبر لكل المصائن التي تحىدل لىه، وهىذه    
الحالة المرضية التي وصل إليها مالك هعلىه  

د في فير  قنبلىىة في المكىىان لىىتفجيره لا يىى د
لاسيما بعىد أن خسىر جميىع أموالىه،  فىي      
الوقت الذي يهم  يه سعيد والفتاة بالخروع 
من المكان ين لق صوت انفجىار وأصىوات   
انذار واستغاثة وصراا، وهنا يركض سعيد 
إلى المصىىعد لكنىىه لا يسىىت يع  تحىىه، بينمىىا 
يحاول مالك  ىت  بىاب آخىر للخىروع ولا     

ع أيضا، أما الفتاة  ترل تىدور بيىنهم   يست ي
وهي مذهولىة، وتتوقىف الأصىوات  جىأة     
ويصمت الجميع حيىث ينرىرون إلى بعىض    
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وكأنهم ينتررون مفاجأة، لكن المؤلفة تكسر 
أ ىىق التوقىىع حينمىىا ين لىىق صىىوت عىىداد  

 القنبلة التي قام مالك بزرعها:
"الفتىىاة: )تنهىىار( أنىىا لا ذنىىن لىىي.. ،   

ين.. عشىت طىوال   أتدخل في شئون الآخىر 
حياتي في أمىن وأمىان.. مىن أنىتم؟.. مىاذا      
تريىىىىدون؟.. مىىىىاذا ستسىىىىتفيدون لىىىىو  
قتلتمونا؟!.. مالك، قل لهم يىا مالىك أنىك    
سوف تتنافيل عن حقك.. )تؤكد( قىل لهىم   
أنىىك تنافيلىىت عىىن حقىىك.. مىىاذا بىىك؟..  
تكلم.. لا تستسلم لهؤلاء المرتزقة.. اع هىم  

.. أنىت  ما يريدونه من المال وسوف ي كوننا
لافيلىىت شىىابا والحيىىاة أمامىىك.. كيىىىف     

 تستسلم؟.
)مالىىك يىىد ع الفتىىاة ويخىىرع مىىن بىىين  
ملابسة جهافي تحكم ويتض  أنه مىن وضىع   

 القنبلة(
مالك: لست شىابا ولا استسىلم.. لقىد    
سىىئمت الحيىىاة وأريىىد أن أمىىوت.. عشىىت 
طوال حياتي والخصىوم يحومىون حىوالي..    
يغضبون لفرحي ويقيمون المى   لنجىاحي..   

 وأموت وحيدا؟!.. كلا وألف كلا..
 سعيد: أنت غني  لك المال والجاه.

مالىك: خسىرت كىىل شىيء.. خسىىرت    
الجاه والمال.. انهىارت اسىهمي.. وأ لسىت    

شركاتي بين يوم وليلة.. لا أريد أن أعىيش،  
أريد أن أموت ولا أتسول.. عشىت حيىاتي   

 . (47)مدللا.. كيف أكملها وأنا مفلس معدم"
اب بقىوة، يىدخل كىل    وحينما يد ع البى 

من غرين و ارس الذي يحمل جهافي تفجير 
آخر بيدة، وينرر إلى مالىك حيىث يلوحىان    
كلاهما بما لديهما، وتحىاول الفتىاة الخىروع    
من الباب لكنها لا تسىت يع، وبينمىا يؤكىد    
سعيد هزيمة كل من مالك الىذي يعىبر عىن    
الأغنياء بسل تهم، و ارس الذي يعىبر عىن   

 نم، نجد أنهمىا لا يى ددا  المت ر ين وانحرا ه
في سباق الضغ  علىى الزنىاد، بينمىا يفكىر     
العىىا، الخىىارجي بالحيىىاة، لىىذلك ت البهمىىا  
الفتاة بالكف عن القتل، وفي الوقىت الىذي   
يسىىتحوذ  يىىه صىىوت سىىيارات الشىىرطة    
وأصوات الاستغاثة على المكان يرمي مالك 
و ىىارس مىىا لىىديهما مىىن مفىىاتي  بعيىىدا،   

باب وتنىادي مسىتنجدة    تذهن الفتاة إلى ال
بالآخرين، وحينما هد الفتاة المفتىاح تفىت    
الباب  يدخل الشرطي الىذي يتسىاءل عىن    
وجود إرهابي هنا لكن الجميع ينرىرون إلى  
بعض ولا يتكلمون وينكرون ذلك مؤكدين 
 أنه كان بينهم رجل معتوه وعاد إلى صوابه.

إن المزروعي هنا قد شخصت جزءا مىن  
ة الىىتي تتضىىخم في  الأمىىرا  الاجتماعيىى 
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دواخىىل الشخصىىيات، والىىتي يتبلىىور  يهىىا 
الوهم والخوف والارتباك، بىل والميىل نحىو    
القلق والعزلة والان واء، ومع فييىادة تلىك   
الأمرا  النفسية والاجتماعية، يزداد تحول 
الأمور الاعتيادية إلى مواقف مخيفة، وهذا ما 
ظهر واضحا عند )مالىك، سىعيد،  ىارس،    

نت النتيجة هي تعميم الخىوف  والفتاة(، وكا
إلى أن أصبحت كل شخصية محاطة بهالة لا 
تحصى مىن المواقىف المرضىية المخيفىة الىتي      
تصاعدت لدى الشخصيات لتصب  بىذلك  
   مشروعا حياتياً وهماً لا يمكن الخلاص منه.

مسرحية ليلك ضحى لغنىام غنىام    -3
وصورة إرهاب الجماعة:
أن للمسىىرح  ****يىىرى )غنىىام غنىىام( 

قفىىىه الىىىرا ض لحىىىالات الاسىىىتبداد    مو
والت رف، وأن "مواجهة القوى الىتي هتهىد   
في سلن الحريات وتقييد حريىة التعىبير أيىاً    
كانت،  هو من خلال حصانته الذاتية يخلىق  
النقيض من المناا المف  ، ويرل دليلىه في  
الاهاه الصحي  )...(، وإذا كان الاسىتبداد  

داد السياسىىي هىىو الوليىىد الشىىرعي للاسىىتب
الديني وما يرا ق هذا من ولادات للقىوانين  
والأنرمة والأعىراف الىتي  ىن  الاسىتبداد     
أدوات شرعيته وهيمنته ومنها المال والجهىل  
وتضىىييع المبىىادئ والأخىىلاق،  إنىىه ومىىع   

التحولات الكونية، قد بات النرىام المسىتبد   
يسخر كل ما في الحياة الإنسانية من مىواطن  

 .(48)"قوته لتحقيق استبداده
لقد نرىر غنىام للمسىرح بوصىفه  عىلا      
تنويرياً يمكن أن يفت  مساحة للتأمل في ظل 

والت ىرف وتسى ه بغ ىاء     رهابانتشار الإ
المىوت  -مسرحية )ليلك ضحىالدين،  في 

م توقف )غنام( عند 2016في فيمن داعش( 
الإرهاب وهلياته مىن خىلال تقديمىه عشىر     

"لا يمكن نوا ذ للذاكرة، إذ أكد في البداية أنه 
لأحد أن يقول: عشت في فيمن داعش،  في 
فيمن داعش  ىوت الحيىاة. حتىى لا يمىوت     
الليلك وحتى لا يذب  الضحى علىى عتبىة   
الليل، حتى يكىبر أولادنىا يحبىون ويغنىون،     

ويبرر المؤلىف سىبن    ،(49)كتبت هذا النص"
اختياره لعشر نوا ذ للىذاكرة بأنىه جىاء "لأن    

المحاصىر   الاستذكار هو قشىة التىوافين لىدى   
بالمكان، المحاصر بالموت؛  في النص أخذت 
فيمن الليلة الواحدة كوعاء عىام، ليلىة تبىدأ    
بعد صلاة العشاء لتنتهىي مىع آذان الفجىر،    
فيمن تكسر  ضور أفيمان أخرى من خىلال  
مشىىاهد الاسىىتذكار وعمىىل الىىذاكرة؛ كمىىا 
وضعت الحدل في مكانين محاصرين، البيت 

يىىاً مكىىان وقاعىىة المسىىرح، وتتكسىىر جغرا 
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الحدل  ضىور أمىاكن أخىرى مجىدداً مىن      
 .(50)خلال نوا ذ الذاكرة"

تىىدور أحىىدال المسىىرحية في بلىىدة )تىىل 
قمىى (، وهىىي بلىىدة مف ضىىة، بلىىدة تشىىبه 
الكىىثير مىىن البلىىدات علىىى امتىىداد الىىوطن 
العربي التي نكبىت بنكبىة الإرهىاب، بلىدة     
تبعىىد عىىن العاصىىمة خمسىىمائة كيلىىوم ،   

ق ت رايىة الحيىاة   "سق ت بيد الدواعش  س
وعلت راية الموت. )تل قم ( ليست مكانىاً  
موجوداً على الخارطىة، إنهىا الجىرح الىذي     

 .(51)يدمي القلن"
تبدأ الأحدال في منزل ريفي يق نه كىل  
من ضحى )مدرس  ن، خريج كلية الفنون 
لصص مسرح، مسلم الديانة، فيوع ليلك، 
عشريني(، وليلك )مدرسة  ن أيضا، خريجة 

نىون لصىص موسىيقي، مسىيحية،     كلية الف
فيوجة ضىحى، عشىرينية(، وهىذا المنىزل       
استئجاره من شيخ البلدة البلداوي )ستيني، 

(، ومنىذ  ويتصف بالشذوذ الجنسىي أعزب، 
البداية يمارس البلداوي إرهابه على ضىحى  
وليلىىك حينمىىا جىىاء ليخبرهمىىا أن والىىي   
التنرىيم )ابىو الىىبراء( سىيقدم علىى أمىىرين     

 يخصانهما:  
شيخ: معذرة يا ضحى، كان عليك أن "ال

تضع مخا ة الله بين عينيك، لتكون من خيار 

المىىؤمنين، ولنكىىون خىىير جىىيران؛ ألا تريىىد 
معر ة الأمرين؟.. أبو البراء يخىيرك بىين ان   
ت لق فيوجك ولرع من البلدة آمنىا سىالماً.   

.)...( 
 ضحى:  إن ، أطلقها؟

 .(52)الشيخ: ت مل"
لىك  وأمام غضن كىل مىن ضىحى ولي   

يخىىرع البلىىداوي مهىىرولا وهىىو يتوعىىدهما 
بعدم الخروع سالمين من البلىدة إذا ، يقىدما   
على تنفيذ أمر الوالي، لكىن المؤلىف يحيلنىا    
في مشىىهد لاحىىق إلى أن هىىذين المحاصىىرين  
وس  الموت والدمار  يهمىا شىعور إنسىاني    
يؤكد احساسهما بالحن وبالعمل من أجىل  

قفهمىىا الحيىىاة ومواجهىىة المىىوت، وهمىىا بموا
وصىىمودهما أقىىوى مىىن الإرهىىاب الىىذي  
ينشره تنريم داعش في تلك القرية الصىغيرة  
المسالمة، ووس  الأفيمة التي يعيشها كل مىن  
ضحى وليلىك نجىدهما يهربىان بىذاكرتهما     
نحو الماضي بما يحمله من إشراقات ارتب ىت  
 بهما الذي تبلىور حينمىا كانىا طىالبين في     

( 1ا ذة الذاكرة المعهد، ثم يحيلنا غنام إلى )ن
التي جمعت بين ضحى و)حنة( والدة ليلك، 
وتتحدل عن قيام ضحى بإقنا  حنة بسىفر  
ليلك معه إلى قرية )تل القم ( الريفية الىتي  
تبعد عن العاصمة خمسمائة كيلوم ، وتتابع 
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نوا ذ الذاكرة لتتىوفي  بىين حضىور ضىحى     
وليلك إلى القرية وذهول كل من أبي سعيد 

درسة( وعمىار )مىدرس   ) راش وحارس الم
التاريخ( والشيخ البلداوي من جمالها، وبىين  

بنز  الشىال عىن كتفيىه كىي      قيام البلداوي
تسىى  ليلىىك نفسىىها حتىىى لا تكىىون  تنىىة  

حضىور الشىيخ   ومن ثىم  لضعاف النفوس، 
كىىل يىىوم إلى بيىىت ضىىحى معلنىىا اعجابىىه  

( واقفىا  5بليلك، ليرهر في )نا ىذة الىذاكرة   
ول وليلىك تسىد   بالباب يتحين  رصة للدخ

 الدرب أمامه،  يخاطبها قائلا:
"الشيخ: يا ابنتي إن أنبيىاء الله قىد وقعىوا    
في الغواية، الغواية امتحان مىن الله لعبىاده،   
وأنا مخلوق ضعيف، من لحىم ودم، لىو أراد   
الله لنىىا أن لا نقىىع في الغوايىىة لخلقنىىا مىىن  
خشن وأنبت لنا فيوجنىا مىن جىذورنا، أو    

ون فيوع أو فيوجىة جميلىة   لأنبت لنا أبناءنا د
ل يفىىىة مثلىىىك؛ أولىىىن تسىىىمحي لىىىي    

 .(53)بالدخول؟"
( يسىىتمر الشىىيخ 6وفي )نا ىىذة الىىذاكرة 

البلداوي في محاولاته للإيقا  بليلك، إذ يبدأ 
مىن كىل    طبيعة ما تعلمه في المدرسة بتقصي

معلمة أو طالبة يلتقيهىا في محاولىة منىه لأن    
 يوحي لها بتقصيرها في واجباتها، حيث يعبر

 عن موقفه ذلك حينما يلتقي ضحى:

"الشىىيخ: )لضىىحى( أسىىتاذ ضىىحى قىىل 
 لزوجك أن تعلم البنات شيئاً مفيداً.

ضىىحى: إنهىىا تعلمهىىن "بىىلاد العىىرب   
 أوطاني" و"نحن الشباب لنا الغد".

الشيخ: أرأيت ! نحن الشباب للبنىات؟!  
  لتعلمهن "طلع البدر علينا".

 ضحى: طلع البدر علينا!
كمسىيحية لا تعىرف   الشيخ: إن كانىت  

 (54)"طلع البدر علينا" أنا أعلمها".
وفي الوقت الذي تسىد  يىه ليلىك كىل     
الدروب في وجه الشيخ البلداوي، وتهزمىه  
بالمحبىىة الىىىتي كانىىىت همعهىىىا بال البىىىات  
والمعلمات ونساء البلدة، باتىت تشىعر بىأن    
هىىذا ا تمىىع ال يىىن يخفىىي تحىىت عباءتىىه  

 كىل  سكاكين جهل يمكن أن تتوجه نحوك في
لحرىىة، و، لىىن ظنونهىىا  مىىا إن سىىي ر    
الداعشي أبىو الىبراء ورجالىه علىى القريىة      
حتى وقف الشيخ البلداوي في صفه موجها 
سهام حقده نحو ضىحى في )نا ىذة الىذاكرة    

8:) 
"الشيخ: ا ع يا مسرحجي، جاء الحىق  
وفيهق الباطل، لقد أعز الله تل قم  بدولىة  

من كل  الإسلام، والأا أبو البراء سي هرها
دنىىس،  ىىلا يركبنىىك الغىىرور، وأهىىر  إلى  

 .(55)المسجد حيث سيبايع الكل ابا البراء"



 

                                                                                                                        
 

 

 
 

 222 للعلوم الإنسانية والاجتماعيةالمشكاة مجلة
 م2020/آب  هـ1442محرم  (2المجلد السابع، العدد ) 

 

 يحيى سليم، وعبدالرؤوف بني عيسى، ومحمد بكر    ................في النص المسرحي العربي صورة الإرهاب 

( يرهىىر ضىىحى 9وفي )نا ىىذة الىىذاكرة 
وهو يمد يده للسلام على أبي الىبراء الىذي   

 يتجاهله ثم يتحدل إليه مهدداً:
"أبو البراء: لقد بلغنا نبأ الكىا رة الىتي في   

ه في بيتك ونبأ الفسىق الىذي كنتمىا تشىيعان    
عقول أبنائنا وبناتنا. أغناني الله عن بيعتك، 
إلزم أنت وفيوجىك البيىت، ولا لىرع منىه     

 .(56)حتى آذن لك"
ويمضي ضحى وليلك ومنذ ذلك اليىوم  
موفيعين بين العذاب والمىوت، إذ يتلقفهمىا   
الجو  تارة والخوف من سى وة أبىي الىبراء    
وإرهابه تىارة أخىرى، لكىن المىوت جوعىاً      

مىىا أسىىهل مىىن المىىوت ذلًا يبقىىى بالنسىىبة له
ومهانة، وكلما اشتد بهمىا الكىرب يهربىان    
باهاه الغناء وال اتيل حتى يصب  غناؤهمىا  
أشىبه ب اتيىل  اويىة؛ تىأتي ضىحى ب لىة       
الكمان المعلقة وتعزف عليها اللحن، حيىث  

 :من شعر ولحن الأخوين رحبانييغنيان 
 كىل  **  "إذا كان ذن. أن حبك سيدي

 ذنوبفي ليالي العاشقين 
يسىامحني  ** أتوب إلى ربي وإنىي لمىرة    

  .(57)ربي إليك أتوبفي"
وهنىىا يق ىىع انسىىجامهما طىىرق عنيىىف 
على الباب،  يصمتان، وإذ بصىوت الشىيخ   
البلداوي يصرا بهما،  يفت  ضحى البىاب  

ويقبض على ياقة الشيخ ليكتشف أن خلفه 
اثنين من المسلحين الجهاديين، وهنا يلاحى   

التي ما فيالت بيىد ليلىك،   الشيخ آلة الكمان 
 يهجم لأخذها، لكنهىا تىر ض أن تسىلمها    

أن حمود ) تى له، ويهم ضحى بالتدخل إلا 
من بلدة تل قمى ، تلميىذ سىابق لضىحى،     

 عاماً( الذي أصىب  مقىاتلا مىع داعىش    17
ينهرهما، ويستولي الشيخ على آلة الكمىان  
 يح مها، ثم يغادر الشيخ المكان ومعه أبىو  

ك حمود لحراسىتهما منعىا   حمزة الصربي وي 
لهما من الفرار، وهنا يتعىرف ضىحى علىى    
حمود حيث تكشف الأحدال بأن أبا الىبراء  
قد أعدم أباه أمامه في سىاحة البلىدة حينمىا    
وجده سكرانا عندما جاء ورجالىه لاعتقىال   
أمه التي قالوا عنها بأنها كانت فيانية، وحتى 
تكفىىر عىىن ذنوبهىىا وآثامهىىا وضىىعت في    

وتسىىتيق  نىىوافي   ا اهىىدين. الخنىىادق بىىين
الخير عند حمود الذي يقىوم بإخفىاء ضىحى    
وليلىىك في قاعىىة كانىىت تسىىتخدم كمنصىىة  
مسرحية في المدرسة الىتي كىان يعمىل  يهىا     
ضحى،  بعىد سىي رة عناصىر مىن داعىش      
علىىى "تىىل قمىى " حولىىوا المدرسىىة إلى مركىىز 
عسىىكري، وحولىىوا القاعىىة إلى مسىىتود     

ال،  يسىتغرب  يلقون  يه ما ينهبونه من أثى 
 ضحى ذلك:  
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 "ضحى: لماذا أتيت بنا إلى هنا؟

حمود: أخفض صىوتك، وإن اسىت عت   
التخاطن بالإشارة سىيكون أ ضىل. )...(.   
يجن ان تفهما جيداً بأن الأمر لىيس حصىة   
 ن تقدمانها في صف من صفوف المدرسىة،  
وليست أنشىودة تعلمينهىا يىا آنسىة ليلىك،      

لبناتىك،  ليست "نسم علينا الهىوى" تحفرينهىا   
ليست مشهداً من "عن ة"، تحملني  يىه سىيف   
خشىىن وتىىدهن وجهىىي بىىاللون الأسىىود   
لأقول: وسيفي كان في الهيجاء طبيباً يداوي 
راس من يشكو الصىداعا... هنىا السىيوف    
صارت حقيقية، تق ع دون صدا ، الىذقون  
تكنس عمل الشي ان، هنا نسم علينىا ريى    

يلفى   الجنة، يقولها ثىم ين ىق بالشىهادتين و   
نفسه الخير، هنا من يصاب ب عنة ينزف دماً 
حقيقياً لا رفيب بندورة وعصىير تىوت، هنىا    
حين  وت،  عىلًا  ىوت، لا تقىوم كمىا في     
التمثيل وتحيي الجمهور، هنا رجال صىدقوا  

 .(58)ما عاهدوا الله عليه"
ورغىىم اارسىىة مقىىاتلي تنرىىيم داعىىش  
القهر والإرهاب علىى حمىود، لكنىه ، يىزل     

به البريء لفاطمة التي كانىت تىردد   يتذكر ح
له أغنية )نسم علينىا الهىوى( لفىيروفي كلمىا     
كانىىت تلتقيىىه كمىىا ورد في )نا ىىذة الىىذاكرة 

(، وهىىذه الأغنيىىة تعلمتهىىا  اطمىىة مىىن 10

مدرستها ليلك، من هنا تىأتي المفارقىة بىين    
الحن والخير الذي يزرعه كىل مىن ضىحى    
وليلك في هذه القرية، والموت والشر الىذي  

زرعه تنريم داعش  يهىا، والىذي ، تسىلم    ي
منه  اطمة التي سىباها أبىو الىبراء، ومنحهىا     
لأبىىي مصىىعن التشىىادي الىىذي انتقىىل إلى  

 نيجيريا ليقاتل مع "بوكو حرام".
وفي الوقت الذي لفت  يه الاشتباكات 
قليلا، يعلو صوت أبي البراء بر قىة الشىيخ   
البلداوي وحمىود، حيىث يصىدمهما كيفيىة     

وليلىىك طالبىىا مىىن رجالىىه  هىىروب ضىىحى
تفتيش كىل البيىوت ا ىاورة، بىل وبيىوت      
شبيحة النرام، وحينمىا تقى ب الأصىوات    
يسار  ضحى وليلىك بالاختبىاء في إحىدى    
الخزائن، وهنا يبدأ الشىيخ يشىكك ب ريقىة    

 هروبهما:
"الشىىيخ: لربمىىا أن أحىىد أولاد الحىىرام    
ساعدهما على الفىرار، والله أعلىم. )يفىت     

يىىدخل أبىىو الىىبراء والشىىيخ بىىاب القاعىىة و
 وحمود(

أبىىو الىىبراء: إلامّ تلمىى  يىىا شىىيخ؟ إلى  
 حمود؟

 حمود: هل تشك بي يا سيدي؟
 أبو البراء: أنا لا آمن لأمي.
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حمود: )يناوله بندقيته( إذن أطلىق النىار   
عليّ الآن سيدي،  الموت أرحم بالنسبة لىي  
من أي شك ينال إخلاصي، أمىا أنىت أيهىا    

 ك.الشيخ  حس. الله  ي
أبو البراء: خذ بنىدقيتك، صىحي  أنىك    
ابىىن فيانيىىة، لكنىىك مىىن  تيىىان الجنىىة بإذنىىه 

 .(59)تعالى"
ومع تسلسىل الأحىدال يكشىف حمىود     
عىن الخلفيىة الاجتماعيىة والسياسىية لأبىي      
البراء الىذي كىان تىاجر مخىدرات، ولسىوء      
حره سجنوه مع السياسيين،  هداه الله على 

نسىتان،  يد أحد ا اهدين العائدين مىن أ غا 
 أصىىب  متشىىدداً تابعىىاً للقاعىىدة، ثىىم مىىن  
قيادات الدولة، وهو ليس ضليعاً في شىؤون  
الدين، ومرجعه ومفتيه هو البلداوي، لكنىه  

 رجل قوي ولا يرحم.  
ويتحاور كىل مىن ضىحى وليلىك مىع      
حمىىىود حىىىول قىىىيم الب ولىىىة والشىىىهادة، 
 يحاولان إقناعىه بوجهىة نررهمىا بىأن مىا      

عه هو الإرهاب بعينه، يق  ه أبو البراء وأتبا
لكن القناعات التي رسخوها في رأسه تبقىى  
مسي رة عليه، وحينما يمضي للقيام بعمليىة  
انتحارية، يشيعانه بالنرر، ثىم يعلىو صىوت    
الشيخ من خلال مكبرات الصوت من على 
مئذنة الجىامع طالبىا مىن أهىالي بلىدة )تىل       

قم ( الكرام تنفيذ أوامر أبي الىبراء  مايىة   
سىىلام، وذلىىك بالبحىىث وإلقىىاء   دولىىة الإ

القبض على هاربين كىا رين همىا المىدرس    
ضىىحى وفيوجتىىه ليلىىك، المتهمىىان بإ سىىاد  
أخىىىلاق ابنىىىاء البلىىىدة وبناتهىىىا ومحاولىىىة 
تنصيرهم، ومن يتس  عليهما يعر  نفسىه  
للعقىىاب، ومىىن يقىىبض عليهمىىا لىىه حسىىن 
الثواب، وأثناء النداء يبقىى ضىحى وليلىك    

 ح ليلىك أنىه   صامتين مشدوهين، وهنا تقى 
لكي يبقيا معاً  لا بىد أن يموتىا معىاً، ككىل     
العاشقين الىذين قضىوا حبىاً، وعلىى وقىع      
أضواء الشمو  وأغنيىة "نسىم علينىا الهىوى"     
يق ع كل منهما شىرايين رسى  الآخىر، ولا    
ينق ع الغناء لكنه يتلىون بىالوجع وضىعف    
القوى التي لور  يهما،  يما يرلان هىادئين  

كىة والىدم يشىكل بقعىة     جالسين على الأري
كبيرة على الأر  والثياب، وحينما يدخل 
حمىىود  جىىأة مسىىتعجلًا، يصىىدم بالمشىىهد،   

  يقف مشدوها، حيث يخاطبهما:
"حمود: لىو علمتمىا أيىن قىررت تفجىير      
نفسىىي لمىىا  علتماهىىا.. لمىىاذا رحلتمىىا؟ لمىىن  
تركتما هذا العا،؟ من سيعلم  اطمة الغنىاء  

لبلىداوي  ويجعل حمود عن ة؟ مىن سىيغي  ا  
وأبا البراء؟ من سيدلني كيف يكىون مىوتي   
مغيراً للعدا؟ )يعلو صوت آذان الفجىر(...  
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أهكذا ترحلان مع الفجىر وت كىان النهىار    
بلا ضحى والسياع بلا ليلك؟ تركتما حمود 

 (60)وحيداً حتى الموت".
إن النهاية الىتي أرادهىا غنىام لكىل مىن      
ضحى وليلك هي ليسىت دعىوة للمىوت،    

ضد مىوت محقىق إن ، نفعىل     لكنها صرخة
شيئاً للد ا  عن الحياة، من هنىا  قىد أبقىى    
الأمىىل قائمىىا مىىن خىىلال امكانيىىة تغىىيير    
الأجيىىال القادمىىة وتوجيههىىا للىىد ا  عىىن  
حريتهىىا ووجودهىىا ضىىد كىىل مىىن يحىىاول  
القضاء على الحن والجمال في هىذا الكىون   
من تلك القوى الرلامية الىتي تشىيع القتىل    

 والإرهاب.
 دراسة:نتائج ال

تنىىاول المؤلىىف المسىىرحي العربىىي    -1
ظىىاهرة الإرهىىاب وتأثيرهىىا في ا تمعىىات   

سياسياً واجتماعياً واقتصىاديا، وقىد    العربية
تعىىددت أشىىكال الإرهىىاب ومسىىتوياته في  

العربىىي بىىين إرهىىاب    الىىنص المسىىرحي 
، إلا أنه طغىى في  )الدولة، الجماعة، والفرد(

كل نص أحد الأشكال أكثر مىن الأشىكال   
 في مسىرحية الاغتصىاب لسىعد    لأخرى، ا

الله ونىىوس هلىىى إرهىىاب الدولىىة ضىىمن  
أحدال الىنص، إذ عىر  المؤلىف صىورة     
واضحة من صور الإرهاب الذي تقىوم بىه   

دولىىة الاحىىتلال الصىىهيوني ضىىد الشىىعن 
الفلسىىى يني، ضىىىمن مسىىىتوياته الفرديىىىة  
والجماعية، وقد عىبر المؤلىف عىن إرهىاب     

سىىات الدولىىة ضىىمن رؤيىىة نقديىىة للممار 
التعسفية لدولة الاحتلال الصىهيوني علىى   
تراب  لسى ين، وقىد أدان ونىوس الجانىن     
الصىىهيوني بسىىبن اارسىىاته القمعيىىة ضىىد 

 العرب.
   في مسرحية )الحياة الآن( للمزروعيو

ترديد أ كار ال غين وال هين التي يرددها 
الإرهىىابيون لتحويىىل مجىىرى الىىتفكير لىىدى 

من غريىن  الشخصيات المعتدلة، وبقي كل 
و ىىارس علىىى مواقفهمىىا المت ر ىىة الىىتي     
أوصلتهما إلى مستوى الإرهاب الفردي من 

يىىذاء الجسىىدي خىىلال محاولتهمىىا تحقيىىق الإ
لرخىىرين، وبىىذلك  قىىد شخصىىت المؤلفىىة 
جزءا مىن الأمىرا  الاجتماعيىة الىتي تتضىخم في      

بالإمكىان أن توصىل   دواخل الشخصىيات، والىتي   
 ا تمع إلى الهلاك.
ليلك ضىحى لغنىام غنىام     وفي مسرحية

هلى إرهاب الجماعة ضمن أحدال النص، 
إذ عر  المؤلف صورة من صور الإرهاب 
السياسىىي الىىذي  ارسىىه الجماعىىة لتحقيىىق 
أطما  مادية في بلدة مف ضة هي بلدة )تىل  
قم (، حيث تناول النص اارسىات تنرىيم   
داعش الإرهابي الذي تس  بالىدين لتنفيىذ   
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لاسىىيما تلىىك   ريىىةم ربىىه  ىىق أبنىىاء الق  
الممارسات التي مورست من قبل أبي البراء 
والي التنريم علىى ضىحى وليلىك وعلىى     

 حمود وأهله أيضا.
ركز النص المسىرحي العربىي علىى     -2

أن الإرهىىاب السياسىىي المىىدعوم بىىالقوة    
العسكرية هو أكثر أنىوا  الإرهىاب شىيوعا    
وتأثيرا في ا تمعات، وظهىر ذلىك واضىحا    

غتصاب وليلك ضحى، ضمن مسرحيتي الا
وفي مسرحية )الحياة الآن( للمزروعي يرهر 
الت رف لدى  ارس الىذي يحىاول أن يقنىع    
به غرين، لكن مالكا الذي  قىد الثقىة بمىن    

لا يىى دد في فير  قنبلىىة في المكىىان   حولىىه 
لتفجيره لاسيما بعد أن خسىر جميىع أموالىه    
ومن الملاح  أن المزروعي وهي تنىاقش مىا   

الإرهىاب إنمىا تؤكىد أن    يتصىل بىالت رف و  
تلىىك الرىىاهرة تىىؤثر بشىىكل سىىل. علىىى   
الاستقرار والسلم الاجتماعي، لذلك نجدها 
تتعىىىر  مىىىن خىىىلال بنىىىاء الأحىىىدال  
والشخصيات المسىرحية إلى الأسىباب الىتي    

حيىىث تتىىداخل العوامىىل  تقىىف خلفهىىا،  
الشخصية والنفسىية مىع العوامىل الثقا يىة     

 والسياسية والاقتصادية.
ف المسىرحي نقىد إرهىاب    أكد المؤل -3

الدولىىة لاسىىيما ذلىىك المتمثىىل بممارسىىات  

الاحتلال الصهيوني التعسىفية علىى تىراب    
 لس ين، وأن المقاومة حق مشىرو  للىد ا    
عىىىن الىىىنفس ومكا حىىىة الاسىىىتعمار أو  
الاحتلال، وهي لا تعد إرهابىا وإنمىا عمىلا    
مشروعا كفلت اح امىه المواثيىق والأديىان    

تتعدد أشكال المقاومة  والقيم الإنسانية، وقد
هنا بين العسىكرية أو الفكريىة والثقا يىة أو    

 الاقتصادية.  
ظهىىر مىىن خىىلال الىىنص المسىىرحي  -4

العربي أن عددا من الشخصيات التي تقىوم  
بفعىىل الإرهىىاب هىىي شخصىىيات مهزومىىة 
ومقموعىة، وتعىىيش أفيمىات نفسىىية وحيىىاة   
قا ة تفر  عليهىا الانحىراف، وقىد تكىون     

عاشت ظرو ا سياسىية  هذه الشخصيات قد 
مثل )الأم، مىائير، وجىدعون( في مسىرحية    
)الاغتصىىاب(، والىىذين أخىىذتهم الرغبىىة   
بالاستي ان والتوسع على حساب الشىعن  

وقىد تكىون هىذه الشخصىيات     الفلس يني، 
مىىن الخىىوف الاجتمىىاعي الىىذي    تعىىاني 

يستحوذ على أبناء الجنس البشىري في ظىل   
سىىي رة أ كىىار الت ىىرف والإرهىىاب، أو    

ات مت ر ىىة كشخصىىية  ىىارس في  شخصىىي
مسىىرحية )الحيىىاة الآن( للمزروعىىي، وقىىد  
 تكون هذه الشخصيات قد عاشىت ظرو ىاً  
اجتماعيىىة ونفسىىية قىىاهرة مثىىل شخصىىيتي  



 

                                                                                                                        
 
 

 

 227 للعلوم الإنسانية والاجتماعيةالمشكاة مجلة
 

 

 م2020/آب  هـ1442محرم  (2المجلد السابع، العدد ) 

 

 يحيى سليم، وعبدالرؤوف بني عيسى، ومحمد بكر    ................في النص المسرحي العربي صورة الإرهاب

 
)ليلىىك )البلىىداوي وحمىىود( في مسىىرحية   

   ضحى(.
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 م1997الجراد،  صد الدم، الاغتصاب، توفي عام 

 الأعمىال الكاملىة، ا لىد   ونوس، سعدالله، ( 18)
-91صم، 1996 الثالىىث، دمشىىق، دار الأهىىالي،

92. 
 .105، صالمصدر نفسه( 19)
ألكسان، جان: التشخيص والمنصىة، دمشىق،   ( 20)

م، 1989منشىىىورات اتحىىىاد الكتىىىاب العىىىرب،   
 .113ص
صىىليحة، نهىىاد، الحريىىة والمسىىرح، القىىاهرة، ( 21)

 .16م، ص1993الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
صىليحة، نهىاد، المسىىرح بىين الفىن والحيىىاة،     ( 22)

م، 2000يئة المصىرية العامىة للكتىاب،    القاهرة، اله
 .14ص
شىىكالية الإقتبىىاس في إبىىو شىىعير، الرشىىيد: ( 23)

غتصىىاب مسىىرحية الا -مسىىرح سىىعد الله ونىىوس

 

 مجلىة دراسىات،  ، عمان، الجامعة الأردنية، أنموذجاً
 .705م، ص1997، 24ا لد 

، الأعمىىىال الكاملىىىةونىىىوس، سىىىعدالله،  (24)
 .692ص
، بىيروت، دار  صابالاغتونّوس، سعد الله،  (25)

 .12م، ص1990الآداب، 
 .14المصدر نفسه، ص (26)
 -: المسرح العربي المعاصىر اللهأبو هيف، عبد( 27)

دمشىق، منشىورات اتحىاد     قضايا ورؤى وهىارب، 
 .165م، ص2002الكتاب العرب، 

 .13-12ص الاغتصاب،ونّوس، سعد الله،  (28)
 .45، صالمصدر نفسه( 29)
 .21، صالمصدر نفسه (30)
 .51-50ص، المصدر نفسه( 31)
 .56-54، صالمصدر نفسه( 32)
 .77ص، المصدر نفسه (33)
المسىرح السياسىي عنىد    علقم، صبحة أحمد،  (34)

م، 2002عمىان، أمانىة عمىان،    سعد الله ونىوس،  
 .77ص
 الشىىيخ حسىىن،  ضىىل خليىىل، شخصىىية     (35)

 لسعدالله مسرحية الاغتصاب والآخر في الفلس يني

 لللبحىو  سىلامية الإ الجامعىة  مجلةوّنوس، غزة، 
م، 2012 الأول، العىدد  العشىرين  ا لد الإنسانية،

 . 54ص
مواليىىد أبىىوظ.،  اطمىىة سىىل ان المزروعىىي:  ***

شاعرة وكاتبة مسىرح، عضىو اتحىاد أدبىاء وكتىاب      
الإمارات، خريجة جامعة الإمارات العربية المتحدة، 
لصص بكالوريس تاريخ وآثاره، تكتن في العديىد  

ائىىد المحليىىة والعربيىىة، مىىن    مىىن ا ىىلات والجر 
مسرحياتها: ال ىين والزجىاع وقىد  ىافيت بىالمركز      
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 يحيى سليم، وعبدالرؤوف بني عيسى، ومحمد بكر    ................في النص المسرحي العربي صورة الإرهاب

  

الأول في جائزة التأليف المسرحي بجمعية المسىرحين  
، ومسىرحية حصىة وقىد  ىافيت المركىز      2008عام 

الثاني في جائزة التأليف المسىرحي في دائىرة الثقا ىة    
م، ومسرحية صالون 2009والإعلام بالشارقة عام 

افيت بالجائزة التشىجيعية عىن التىأليف    هميل التي  
المسرحي في دائرة الثقا ىة والإعىلام بالشىارقة عىام     

في مجىىال القصىىة القصىىيرة م، ولهىىا أيضىىا في 2010
 مجموعة قصصية بعنوان )وجه أرملة  اتنة( وغيرها.

  اطمىىىة الاماراتيىىىةالمزروعىىىي،  اطمىىىة،  ( 36)
 المسىىىتور تفضىىى  العريمىىىة الروايىىىة المزروعىىىي:
الكويت: جريدة ، الإنسان بؤس وترسم الاجتماعي

السياسىىة، مقابلىىة شخصىىية أجرتهىىا معهىىا سىىجا   
 م.1/12/2014 :العبدلي بتاريخ

 النصىىوص الآن، الحيىىاةالمزروعىىي،  اطمىىة،  (37)
 المسىرحي  للتىأليف  الشىارقة  بجائزة الفائزة المسرحية

 والإعىلام،  الثقا ىة  دائىرة  الشىارقة:  م،2014 لعام
 .291ص م،2015

 .308صالمصدر نفسه،  (38)
 .293-292صالمصدر نفسه،  (39)
 .298-297صالمصدر نفسه،  (40)
 .301-300صالمصدر نفسه، ( 41)
 .306صالمصدر نفسه،  (42)
 .310-309صالمصدر نفسه، ( 43)
 .313صالمصدر نفسه،  (44)
 .315صالمصدر نفسه،  (45)
 .318-317صالمصدر نفسه،  (46)
 . 321-320صالمصدر نفسه،  (47)

غنام غنىام: كاتىن ومخىرع واثىل مسىرحي       ****
م، شارك في أكثر من 1955في أريحا عام ردني ولد أ

مسرحياً بين مؤلف أو مخرع أو اثىل،   خمسين عملًا

 

م، 1991من مسرحياته: حكايات القاضىي ريحىان   
م، هليىات ضىياء الىروح     2003 كأنك يىا بىو فييىد    

م، وغيرهىىا.. 2005م، يىىا مسىىا ر وحىىدك  2003
إضا ة إلى عدد من مجاميع القصص القصيرة، وعدد 

في مجال النقىد الفىني، إضىا ة لتىأليف     من المؤلفات 
 عدد من الأعمال التلفزيونية الدرامية والوثائقية.

غنام، غنام، المسرح يمتلك البصىيرة والجمىال    (48)
النىىدوة  مىىاذا يملىىك الاسىىتبداد؟   .والشىىجاعة..

الكويىت،  الفكرية، المسرح في مواجهة الاستبداد، 
 م.2007مهرجان الكويت المسرحي التاسع، 

المىوت في فيمىن    -م، غنام، ليلىك ضىحى  غنا (49)
م، 2016داعش، )مسرحية غير منشىورة(، عمىان،   

 .2ص
 .2صالمصدر نفسه، ( 50)
 .3صالمصدر نفسه،  (51)
 .9-8صالمصدر نفسه، ( 52)
 .18-17المصدر نفسه، ص (53)
 .18صالمصدر نفسه، ( 54)
 .19صالمصدر نفسه،  (55)
 .19المصدر نفسه، ص (56)
 .21صالمصدر نفسه، ( 57)
 .29-28صالمصدر نفسه،  (58)
 .34صالمصدر نفسه،  (59)
 .44، صالمصدر نفسه (60)
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