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تحاول هذه الدراسة أن تتلمس تجليات نظرية المعادل الموضوعي في مرثيةة أبةي   
د لاحظ الباحث أنهةا تتملةف هيهةا تمةي  ليةف مة  تمةلال        ذؤيب الهذلي العينية، وق

المشاهد الشعرية؛ )أي الصور الفنية( الة  للةى هيهةا قهةيتس ايساسةية المتمللةة في       
حتمية الموت؛ إذ استحهر هذا المعنى في مشةاهده الشةعرية الةللاا حمةار الةوح       

رسة،،  والصائد، وثور الوح  والكلاب الهارية والصائد، ههلا عة  رةراا الفا  
هكانت نهاية كف واحد منهم الموت رغم الصراا على البقاء، وهو عة، مةا لاحظةس    
الباحث في المشهد الاستهلالي للقصيدة الذي يرثي هيس أبناءه هنقف الهمَّ مة  ااةا    

 إلى العام.
المعادل الموضوعيّ، أبو ذؤيب الهذليّ، حمار الةوح ، اللةور    :كلمات مفتاحية

 ،.الوحشيّ، رراا الفارس
 

The Objective Correlative in the Abi Thuayb al-Huthali's  

Ayn( ع)-rhymed Poem 

Abstract 

 

This study attempts to examine the manifestations of the 

objective correlative theory in Abi Tuayb's ع-rhymed elegy. The 

researchers noticed that theses manifestations were best 

represented through the poetic scenes (poetic images) in 

which the poet revealed his fundamental issue of  the  inevit- 
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 :المقدمة
مصةةطلحا  د: المعةةادل الموضةةوعيّ  هيةة

 نقديا  
 objective)لمعةةادل الموضةةوعي ا ديعة 

correlative)  واحدا  م  أهم المصطلحات
النقديةةة الةة  تةةدعو إلى الارتقةةاء بالعمةةف   
ايدبي والنهوض بس م  مستوى الذاتيةة إلى  

وم  تخصيص التجربةة  ، مستوى الموضوعية
 ،مةة  اوسةةو  إلى ا ةةرد  و ،لى تعميمهةةاإ

يكيةة الة    نتوكأنس في ذلك يلور على الروما
عماقها أور في وما يم ،نى بالذات والذاتيةتتغ

م  مشاعر وأحاسةيس مة  تمةلال دعوتةس     
ين تكون التجربة الشةعرية غةي ذاتيةة بةف     

و لئلا تكون التجربة الشةعرية عمةلا     ،عامة

مكشوها  واضحا  يتقوقة  هيةس الشةاعر عنةد     
بف يتمت  بقةدر مة  الغمةوض     ،نقطة معينة

 الفني م  تملال الرمة  الةذي يعةادل ذلةك    
 الإحسا .

كلمةة   تنةاول علةى أنةس     هالعمف الفةني ي  
غامهة ينبغي أن تل، عريكتها مة  تمةلال   

و ايقةةف مةة  نةةوا شةةبس علمةةي  شةةره هةة
على أن لا نفهم بةأن العمةف    ،(1) موضوعي

الفني يخرج عة  إاةار التعةبي العةاافي أو     
  د بة، هةذه العاافةة   حة بف إنةس يو  ،الشعور

عنارةةر  والفكةةر والموضةةوا المتجسةةد في  
. هالعاافةة وهةذ ذلةك    (2)الولود ااارلي

في رةورة   مبلوثةا  تتسامى لتصبح موضةوعا   
أو مجموعةة مة  الرمةو      ،أو مشهد ،شعرية

  

  

ability of death. He evoked this sense in his three poetic 

scenes: the zebra and the hunter, the wild bull the stray dogs 

and the hunter, in addition to the strife of the two knights. 

The end of each of them was death despite the struggle to 

survive. This is exactly what the researchers noted in the 

opening scene of the poem in which the poet laments his 

children, Therefore, hence transferring the concern from the 

private to the public. 

 

Keywords: substantive equivalence, Abu Thuayb al-

Huthali, The Zebra, The Wild Bull, the Strife of the Two 

Knights. 
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الشعرية داتمف الةنص ايدبةي ثيةث يبةدو     
لكنةةك إذا مةةا  ،مفككةةا  هالةةنص في هةةاهر

بةدا لةك أنةس ينطةوي      ،وهتشت هيةس  تفهمتس
حةةد تّج يؤلفةةس الفكةةر المسةةيعلةةى وحةةدة ون

تصةةور ورؤيةةة  ذلةةك أن الفةة   ؛بالعاافةةة
هةةذا الانتقةةاء يقةةوم علةةى  لكةةّ  (3)  وانتقةةاء

ذ يجلةةي إ ،التناسةةب بةة، الرؤيةةة والتصةةور
الكاتةةب تصةةوره في مولةةودات ومواقةة   
تمارلية يجمعهةا و يوحةدها الفة  )العمةف     

 ايدبي(.
ويلف هذا ومللةس الة  علينةا إليةوت     

  في ترجمتةةةس في ل ةة بمصةةطلحس الةةةذي اتمت  
ولكةة  تبقةةى  ،يةةة وايدبيةةةايوسةةاا النقد

الترجمة ايكلر روالةا  وانتشةارا  في أوسةاا    
ذ عليةةةس ب  المعةةةادل  ال ةةةالنقةةةاد مةةةا أ  

لى العربيةة  إ. وقد ترلم معنةاه  (4)الموضوعي 
ن السبيف الوحيد للتعةبي عة    إوهذ التالي:  

دل االعاافةةة بشةةكف هةةني هةةو ب يجةةاد معةة  
)ب يجةاد(  ، تمةرى أأو بعبةارة   ،موضوعي لهةا 

موضوعات أو مواقة  أو سلسةلة   مجموعة 
أحةةداا سةةتكون رةةيغة تلةةك العاافةةة    

حتةى إذا   ،ااارة )ال  يراد التعةبي عنهةا(  
اكتملةةت ااقةةائذ ااارليةةة الةة  لا بةةد أن 

تسةتلار    تنتهي إلى تمبرة حسية ه ن العاافةة 
 .(5) في ااال

 وهةةذا يةةوحي بةةأن العاافةةة مسةةتقرة في
راء متواريةة و تتبئةة و   لكنّهةا نفس الشاعر 

بف وراء هذه الموضةوعات   ،سحر الكلمات
والصور الشعرية والرمو  الفنية ال  اهتدى 
إليهةةا الشةةاعر مةة  العةةا  ااةةارلي بةةداه  
التناسب ب، الةذات والمواقة  وايحةداا    
ااارلية في هذا الكةون. وبهةذا هة ن هةذا     
المصطلح  يه  علامة التساوي ب، إحسا  

، وسةائف  وب ،الكاتب أ بسيبد ءلاه  متشي
   . (6)تعبي تؤثر في الجها  العصة  لننسةان    

وبهذا تغدو عاافة الشاعر بار ة هاهرة م  
أو  ،التجربة الذاتية وااسية ب،تملال التأثر 

بس الشةاعر والعةا     إقامة علاقة ب، ما يحسّ
م  حولةس. وكةف ذلةك يعكسةس ايسةلوب      
الذي يصاغ بس هذا الرمة  الفةني أو القةدرة    

المكاهئة للشعور الة  يبلهةا ايديةب     ا سدة
. وهذا ما يحقةذ تفاعةف   (7)في إنتالس ايدبي

إذ تبةدو عوااة     ،المتلقي م  العمف الفةني 
واضةحة لةس مة  تمةلال      الشةاعر وأهكةاره   

قدرتس على الربط بة، الفكةرة ومعادلهةا أو    
 العاافة ومكاهئها.

وهذا لوهر البلاغة عند إليةوت وغايةة   
ويؤكد ذلك . ة المعادلصبو إليس م  هكرما ي

كمةا  -هالبلاغة تتملةف    :رشاد رشدي بقولس
في أن يخلةةذ الكاتةةب شةةيئا   -يقةةول إليةةوت

يعادلةةةس معادلةةةة  و ،يجسةةةم الإحسةةةا  
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...حتى إذا اكتمف تملةذ هةذا الشةيء    كاملة

..اسةةتطاا أن يةةلي في القةةارا الإحسةةا  .
. وبهةةذا هةة ن  (8) الةةذي يهةةد  إلى إثارتةةس  

لى إقةةد نظةةر مصةةطلح المعةةادل الموضةةوعي 
لى إذ نظةةةر إ ،ايديةةةب والةةةنص والمتلقةةةي

ايديةةب باعتبةةاره يشةةكف هكةةرة أو عاافةةة 
ها مةة  تمةةلال الةةنص الةةذي يجسةةد غيصةةو

 ،عةةادل الموضةةوعي للفكةةر أو العاافةةة   الم
أو  هتكون مهمة هذا العمف إيصةال الفكةرة  

للقارا بطريقة غي مباشرة. وبهذا   العاافة
  ا  مةة وارتبااة  يكةون التلقةي أكلةر تفةاعلا      

 روه النص ولوهره.
ميةة ان  أبةةو ذؤيةةب الهةةذليّ وعينيّتةةس في

 النقد:
لي واحةةدا  مةة  ذيعتةةبر أبةةو ذؤيةةب الهةة

رةةةيتهم  الشةةةعراء ايهةةةذاذ الةةةذي  ذاا   
ف ه ة ذكره هف  علا واشتهروا ب، النقاد حتى

هذا التمية    أماراتقد ههرت و ،على غيه
في ما ورد عند النقاد مة  ثنةاء علةى شةعره     

  بة ههةذا ا  ؛يدتس العينيةة تمارةة  عامة وقصة 
سلام يجعلةس  في الطبقةة اللاللةة مة  هحةول      

 ،الجاهليةةةة إلى لانةةةب النابغةةةة الجعةةةدي 
.  (9)د بة  ربيعةة   بية ول ،الشماخ بة  ضةرار  و
. (10) بلا مداهعةأشعر هذيف   لعلس بعههمو
إلا انعكاسةةا   ام   تةةأت حكةةلعةةف هةةذه ايو

هقةةد  ية  في هةة    ،لواقة  شةةعره وشةاعريتس  
ء على ولس ااصو  هفهف بس علةى  الرثا

 غيه.
أما عينيتس هقد ههلت علةى كةف شةعره    

هرأى بعهةهم أنهةا سةبب شةهرتس      ؛الرثائي
  ةفة ولعف االي ،(11)وتقدمس على شعر قومس

دب و حسة   لة   نصور حفظهةا مظهةرا    الم
ولعف المظهر ايبر  الةذي يشةي    .(12)الع اء

 بهةا  قةاد لنإلى  ي ها وأنها ع، شعره عناية ا
تمصةها ثةديث في    همةنهم مة    ،بدراستهاو

ومةنهم   ،ومنهم م  شةرحها  ،ل ء م  كتابس
ها ببحث مسةتقف هةالتمس مظهةرا     م  تمصّ

 ها المشرقة البراقة.رم  مظاه
ويجدر الذكر أن هناك دراسةات عديةدة   

و لكة    ،قد تحدثت ع  مظهر الوحدة هيهةا 
المعةةةادل  ة  تتنةةةاول واحةةةدة منهةةةا قهةةةي

 ؛لعنصر ايبةر  هيهةا  ا ارغم أنه ،الموضوعي
لةةذا لةةاء هةةذا الموضةةوا مقصةةد الدراسةةة  

لاسيما أن هذه القصةيدة   ،وهدهها ايسمى
ليها إربما نظر ول .متعددة اللوحات والمشاهد

الكليون على أنها نسيج وحةدة هةاهرة في   
ولهم  ،ا ايساسي والمشاهد التالية لسوالموض

 ههذا مما لا ينكر هيها. ااذ في ذلك
راسات الة  تناولةت هةذا    هلعف م  الد

ظهةةر دراسةةة الةةدكتورة سمةةر الةةديوب   الم
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لدلية الفناء واالود في عينية أبةي ذؤيةب   )
. هلعةةف النةةاهر في هةةذه الدراسةةة  (الهةةذلي

يجةةدها تتشةةابس في بعةةر مظاهرهةةا مةة      
الدراسة ااالية تمارةة عنةد ااةديث عة      

إضةةاهة إلى  هكةةرة المشةةاهد الشةةعرية الللاثةةة
وهة  هيةس لا سةيّما أنّ    المقدمة ههةذا ممةا لا   

الدراسةةات الةة  تناولةةت هةةذه القصةةيدة    
تحدثت عة  عبليةة اايةاة  وحقيقةة المةوت      
ااالدة، لك    تكة  هةذه الدراسةات قةد     
أهردت هذه القصةيدة ثةديث مطةوّل، بةف     
ب شارات سريعة لا تعنى بجمالياتها الفكرية 
والنفسية. هجةاءت دراسةة الةدكتورة سمةر     

لاقة الجدلية ب، الفناء لتلقي الهوء على الع
واالود وتب، أن الموت هو ااقيقةة اللابتةة   
ااالدة  وهةي في هةذا الملمةح تتقةاا  مة       
الدراسة اااليةة لكنهةا تختلة  في الطريقةة     
والإلراءات وهةد  البحةث هقةد اتخةذت     
الةةدكتورة سمةةر مةة  العنارةةر ايسةةلوبية   
والسةيميائية ملمحةا دالا علةةى نفسةية أبةةي    

قهيتها ايساسية عامةة مة    ذؤيب تمارة و
تمةةةلال عنايتهةةةا بالاسةةةتفهام والتكةةةرار   
والتشةةصيص والقسةةم والجمةةف الاسميةةة   
والفعليةةة وأ منةةة ايهعةةال والهةةمائر إذ    
تصةة  نفسةةية أبةةي ذؤيةةب بأنهةةا    قلقةةة   

د رسةةم تمطابةةس هةةذا القلةةذ مهةةطربة، وقةة
؛ هقد تنوا هةذا ااطةاب بة،    والاضطراب

( 13)يةة  جمف هعلية بأ منةة تتلفةة وجمةف اسم   

ونةرى  معالجة مقدمة القصةيدة    وتقول أيها 
أنّ هاتحةةة القصةةةيدة تحيةةف علةةةى ضةةةمي   
المصااب الذي أراد بس الذات الشاعرة، ثةم  
نجد أن ثمانية أهعال تعود إلى ضمي المتكلم، 
وخمسة تعود إلى ضةمي المصااةب. وسةبعة    
وعشةةرون هعةةلا تعةةود إلى ضةةمي الغائةةب. 

يميةف إلى وهيفةة   ل  النفسي يعني هذا أنّ المط
ونلمةةح مةة  ذلةةك أن عنايةةة   (14) إتمبةةاري

الدكتورة سمر قةد تركة ت علةى مةا يخةدم      
قهيتها تمارة هعرضت للمشاهد الللاثة في 
إاار هذه الفكرة باعتبار الشةاعر قةد عمّةم    

هكةرة   هكرتس على العنارر ااارلية معتمدا 
 .(15)النموذج  بهد  الإقناا

نا هقد أما الدراسة ااالية ال  هي تمارت
اتخذت منحى تتلفا في الغاية وإن تشةابهت  

في بعةر أهكارهةا العامةة، هأتمةذت      أحيانا 
تتلمس شةعاب نظريةة المعةادل الموضةوعي     
وتجلياتها في هةذه القصةيدة، تمارةة وأنهةا     
تتصذ م  الرم  الفني وسيلة لتوسةي  دائةرة   

تطهي الةنفس ممةا علةذ     الرؤية والف  وربما
هيةةس أنّ هةةذه . هممةةا لا شةةك  بهةةا مةة  أ 

في  العنارر اايوانية والإنسانية   تأت عبلةا  
هةةذا الةةنص و  تةةأت أيهةةا لتقةةدم وهيفةةة 
إقناعية هقط لا سيما وأن هذا الموضوا عام 
في الكون، بف إن هذه المشاهد هةي مشةاهد   
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محملةةة بةةالرمو  الةة  تنطةةذ ثةةال الشةةاعر  
وواقعةةس النفسةةي والفكةةري والفسةةيولولي 

 لاءت هذه الدراسة. وايسري أيها ولهذا
مةة  أههةةف  إنّ هةةذه القصةةيدة تعتةةبر  

وربما يعود  ي هةا لاتمتلاههةا    ،قصائد الرثاء
ع  قصائد الرثاء عامة ال  ألفناها في تراثنةا  

الشةةعراء هيهةةا  ننةةا ألفنةةاوذلةةك أ ،الشةةعري
يستصدمون ايسلوب المباشر في إههار اي  

بينمةا نجةد أبةا     ،وااسرة والبكاء والفجيعةة 
سلوب الرم ي حتى وإن لى ايإب يلجأ ذؤي

نس في أالمشهد ايول إلا  اضحا فيبدا ايمر و
المشةةةاهد التاليةةةة قةةةد أههةةةر الرم يةةةة لا 

 نقةف  إلىوهو في ذلةك يلجةأ    .(16)التصريح
لى أن تصةةبح عامةةة مةة  إالتجربةةة ااارةةة 

تمةةلال الصةةورة الفنيةةة المتمللةةة في المشةةاهد 
ث حية  ،التالية ااادمةة للموضةوا الةرئيس   

مة  هنةا رةح    يجلي هيها عمةذ التجربةة. و  
للباحث أن يتحدا ع  المعادل الموضةوعي  

قدرة الشاعر علةى   في هذه القصيدة. إذ إن  
التعبي ع  ااقيقة العامة م  تمةلال تجربتةس   

ركةة ة. ثيةةث يسةةتجم  كةةف    ااارةةة الم
ااصةةائص المميةة ة للتجربةةة الشصصةةية     

 .(17) ويستصدمها في تملذ رم  عام
عينية أبي ذؤيب نجةده   بنائية لىإوبالنظر 
ايول ينتمةي   ؛أربعة مشةاهد  هايستوحي هي

اةةار التجربةةة ااارةةة في مةةوت أبنائةةس إلى إ
لحمةار  لاللاني يجعلةس  و ،وهكرة الموت عامة

واللالةث لللةور الوحشةي    ، الوحشي وأتنةس 
والرابةةة  لصةةةراا  ،ةاريوالكةةةلاب الهةةة

وبهذا يتهح أن الشاعر قةد لجةأ    .الفارس،
وهةةو بهةةذا  ،ا يريةةدة ليعةةبر عمّةةلى الصةةورإ
لامس شةعاب نظريةة المعةادل الموضةوعي     ي 

يةر  رال  هي:  تصةوير للفكةر والشةعور بتق   
أو ايشةياء  ، ايحداا في العمةف الإنسةاني  

ومةة  هنةةا هقةةد   .(18)في العمةةف ااةةارلي 
سواء علةى   ورفت هذه القصيدة بالوحدة 

علةةى  إاةةار الوحةةدة النفسةةية الشةةعورية أو
ن هذه ألموضوعية على اعتبار اار الوحدة اإ

وهةذا   ،المشاهد الللاا تجسد حقيقة المةوت 
مةراء هيةس ولا    في القصةيدة لا  بةاد  و واضح

لى إإذ لجأ الشاعر م  تملال الصةورة   ،شك
المشةةهد ايول  في هبةةدت ،تعمةةيم التجربةةة

تجربة ذاتية  -ن رحت تسميتسإ-الاهتتاحي 
لى الصةورة  إلكنس حينما اتكأ  ،داتملية ةنفسي

ها ونقلها م  حي هةا الةذاتي إلى ااية     ممّع
 ،نساني معةا  الكوني الولودي اايواني والإ

لى حيةة  الملمةةو   إمةة  حيةة  الشةةعور   و
 ،دت تجربةةة واضةةحة عيانةةا بةةه، واوسةةو 

لى ذلك تداعيات الإحسا  إولعف ما دهعس 
بالتقارب النفسي والعقلي ب، تجربتس وتجربة 



 

                                                                                                                                                                                 
 

 

 

 460 للعلوم الإنسانية والاجتماعيةالمشكاةمجلة
 م2020 آب/ هـ1442 محرم( 2) العدد السابع، المجلد

 

  علي محمود وأحمد هلال                                                 المعادل الموضوعي في عينيّة أبي ذؤيب الهذليّ 

 مح                                                                               الشورة

 

 نةواه   هذه اايوانات والفارس، أيهةا  مة   
 متعددة ستكش  عنها الدراسة.

المشةةهد ايول: مقدمةةة القصةةيدة بةة،  
 (19):مااا  والعا

 

 أَم ةةةة   الَمن ةةةةونِ ور يتب هةةةةا ت ت و لَّةةةة    
 

 والةةدَّهتر  لةةيس  ب م عتت ةةب  م ةة ت ي جتةة  ا   
 

 قالةةتت أ م يتم ةةة : مةةا ل ج ستةةم كَ شةةاح با   
 

 م نتةةذ  ابتت ةةذ لوت  وملةةف  مال ةةكَ ي نتفَةة      
 

 مت مةةةا ل ج نتب ةةةكَ لا ي لائ ةةةم  مهتةةةج عا  أَ
 

 إِلاَّ أَقَةةةرَّ ع ليةةةكَ ذ اكَ المهتةةةج      
 

 هأَل بتت هةةةةا: أَمَّةةةةةا لج ستةةةةمي أَنَّةةةةةس   
 

 

 أَوتد ى ب ن ةةةيَّ مةةة   الةةةبلاد  هَو دَّع ةةةوا  
 

 أَوتد ى ب ن ةةةةةيَّ وأَعتقَبةةةةةون ي غ صَّةةةةةة  
 

 ب عتةةةةد  الردقَةةةةاد  وع بتةةةةر ة  لا ت قول ةةةة   
 

 و يَّ وأَعتنق ةةوا ل ه ةةواه م  س ةةب قوا ه ةة 
 

 (20)ول كف  ل نتب  م صتر ا  هَت ص ر موا، 

 هَغ ب ةةرتت  ب عتةةد ه م  ب ع ةةي   نار ةةب   
 

 وأَتمةةةةال  أَن ةةةةي لَاح ةةةةذع م ستةةةةت تتب    
 

 ولقةةد ح ر رتةةت  بةةأَنت أ داه ةة   عةةنهم 
 

 هةةةِ ذا الَمنيَّةةةة  أَقوب لَةةةتت لا ت ةةةدتهَ      
 

 ب تت أَهفار هةةةاوإِذ ا الَمن يَّةةةة  أَنتش ةةة 
 

 

 أَلوفَيتةةةت  كةةةفَّ ت م يمةةةة  لا ت نتفَةةة     
 

 هةةةالع يت   بعةةةد ه م  كةةةأَنَّ ح ةةةد اقَها
 

 س ةةل م تت ب ش ةةوتك  هَهتةةي  ع ةةورع ت ةةدتم    
 

 حتةةةى كةةةأَن ي للح ةةةواد ا  م ةةةرتو ةٌ
 

ِِ ك ةفي يةوم ت قوةر ا        (21)ب ص فا الم ش ةرَّ
 

 وت ج لُّةةةةد ى ل لشَّةةةةام ت ،  أ رِيهِةةةةم  
 

 أَن ةةي ل ر يتةةب  الةةدَّهترِ لا أَته عته ةة     
 

 والةةةةنَّفوس  راغ ب ةةةةةٌ إِذ ا ر غَّبتت هةةةةا  
 

 وإِذ ا ت ةةةةةر دد إِلى قَليةةةةةف  ت قون ةةةةة    
 

 هَج ةة   ال َّمةةان  ور يتب ةةس    ولَةةئ  ت ب هِةةمت 
 

 

 إِن ةةةي ب أَهتةةةفِ م ةةةو دَّت ي لَم فوجَّةةة     
 

 ىكَمت م  ت ل م يِ  الشمتفِ م لوت ئ م الق ةو  
 

 كةةانوا بع ةةيت   قَبتلَنةةا هَت صةةدَّع وا    
 

مقدمةة   تبةدو  إن مقدمة هذه القصيدة لا
هي مقدمةة   بف ،بالمفهوم التقليدي للقصيدة

الةذي   يع  موضوعس ايساس يتحدا هيها
ولةاء  م  أللةس،   نظم هذه القصيدةيلعلس 

ميمةة  أاسةتفهام السةائلة     بصيغة لواب ع
ر الةة  اتخةةذت بعةةدا  أسةةطوريا عنةةد بعةة 

مةدتملا  للحةديث    هاهجعلة  (،22)الدارسة، 
ع  موضوعس ايساسي وهو هقةدان أبنائةس.   
ولك أن تتصور ااالةة النفسةية الة  عةانى     

إذ أورثةوه   ؛منها م  تملال كلماتةس وأبياتةس  
 جةد  هلةم ت   ،رت عليس رفو عيشةس غصة كدّ

 .معس كف محاولات ااذر وديمومة ااياة لهم
وم  هنا ه نس  ؛لس ه ذا ما أقبف الموت هلا رادّ

يؤم  حةذ الإيمةان ثقيقةة المةوت ووحةدة      
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 ،صي مهما حاول الإنسان أن يتقي بطشةس الم

هة ن الةذي لا     ومهما رارا في هذه اايةاة 
. ولعف هذا هةو ايمةر   محالس واق  هو الموت

هال مةان غالةب لا    ،ايبر  في هةذه المقدمةة  
رةراا الإنسةان مة     ض ، ووالقدر ما ة،محال

 نهايتس معروهة محسومة.   يعبلهذه ااياة 
إن أبا ذؤيب يعر  هذه ااقيقة ويعيهةا  

 قةي أبنةاءه  ليدا  لكنس كان يحر  دائما  أن ي
و لكة  أيةادي    ،الشرور ال  تةدني أللةهم  

لا تخهة  لإرادة   و قوتها أكةبر  ،المنية أاول
 لس. لهي لا رادّإبف هي أمر  ،أي إنسان

أمةةام هةةذا الإحسةةا  ايبةةوي بةةاا ن 
   يستط  كتمةان  حتى إنس- عةوعمذ الفجي

 م نجده قد عمّ -وإبقاءه في إاار الذاتية ح نس
التجربةةة وأتمرلهةةا مةة  بوتقةةة ااةةا  إلى 

 هالتأثي الفني الذي تتركس القصةيدة في    العام
لا يتحقةذ إلا   -قارئها أو سامعها -متلقيها 

أو  بعةةةد ترجمةةةة الإحسةةةا  )أو العاافةةةة
. ولهةذا  (23)  االانفعال أو الشعور إلى موضو

لى الصورة الفنية المتكاملةة الة  تجسةد    إلجأ 
وهنا تكم   سس،المعادل لفكر الشاعر وإحسا

البلاغة. وعلى هةذا تغةدو المشةاهد التاليةة     
تمادمة لهذا المعنى وهذا الإحسا  ومجسةدة  

ههلا  ع  تجسيدها للموق  الفكةري   ما،له
الصةراا ووحةدة    بليةة للشاعر المتملةف في ع 

حيةوان أو   مة   على ايرضالمصي لكف ما 
   الةةذاتي . ههةةلا عةة  تجسةةيدها إنسةةان

 موقفها م  معاناتها الشصصية.و  الشاعرة
وقد انتقى معادلا  لذلك حيوانات اعتدنا أن 

، نراها في رةورة ططيةة في الشةعر الجةاهلي    
ههلا  عة  اللةور    ،سنحمار الوح  وأت يوه

قةةةد و ة.اريالهةةة الوحشةةةي والكةةةلاب 
ا ملقلا  بيكونا ميدانا  رحالشاعر ل همااستلمر

بالرمو  ال  توحي بما في الذات م  أ  وبمةا  
 في القصيدة م  هكر.

المسةةةتوى الكلةةةي الشةةةمولي للمعةةةادل  
 الموضوعي:

هةةي  اسةةتهف الشةةاعر قصةةيدتس بمقدمةةة 
الموضةوا ذاتةس الةذي بنيةت عليةس ويللةس       

خمسةة عشةر بيتةا  مة       تهاستغرق ،القصيدة
خمسة وسةت،   مجموا أبيات القصيدة البالغة

قةةد و أي مةةا يقةةارب ربةة  القصةةيدة. ؛بيتةةا 
استغلها الشاعر لبسط قهيتس الرئيسة وهةي  

وعبليةة   ،الإيمان ثقيقةة المةوت ولوليتهةا   
في  ههةةي حقيقةةة تمالةةدة   ،الصةةراا معهةةا 

الولود كلس يعةر  الشةاعر حقيقةة أمرهةا     
لك  الإنسةان لا   ،يعرهها القاري والدانيو

وااديث عنها إلا هيها  يشغف نفسس بالتفكي
اظة وقوعها، وهذا ما حصف يبي ذؤيب؛ 
هقد ه ج  بأبنائس في مصيبة يغدو الرأ  هيها 
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كالذنب، لا رادّ لهةا ولا مةداه  عنهةا، وأي    
شيء يغاير ذلك يبةدو عبلةا  لا اائةف منةس،     
وهذا مةا ي يةد حة ن الشةاعر، إذ لا لهةد      
لعاافة ايبوة ولا لدوى منها ولا أثر لهةا،  

رر ااقيقة ايبوية ال  تحر  على لذلك يق
ولود ايبناء وسلامتهم وإاالةة ولةودهم   

   بالرعاية والاهتمةام، لكة  أييةا مة  ذلةك     
يكةة  ناهعةةا أمةةام واةةأة المةةوت وسةةطوتس    
هالإنسان في ولس الموت مسحوِ عال  ع  

، وعةال  عة    اكتساب البقاء لنفسس هي يائيا 
 اكتساب الديمومة والاستمرارية عة  اريةذ  

. هذه هةي ااقيقةة  وهةذا هةو     (24)التوالد  
الواقةة  الةةذي قةةرره أبةةو ذؤيةةب أيهةةا في  
 قصيدتس. وإنةي يعجةب ممة  ينظةر إلى أنّ    

لةةيس استسةةلام الشةةاعر في هةةذا المشةةهد    
 استسلام المسلم الذي يرى الموت حقا لكف 

. هأقول بأن أبا ذؤيةب الهةذلي قةد    (25)نفس 
أتمةذ  اتجس في رثائس اتجاها عقليةا يقةوم علةى    

 العبرة والعظة مم  قهوا قبلنا إذ يقول: 
 

 كم م  جميِ  الشّمفِ ملتئمِ الهوى
 

 كةةانوا بعةةي   قبلَنةةا هتصةةدَّعوا   
 

ههو إذن يقةرر هةذه ااقيقةة ويعهةدها     
بالشاهد والملال م  تملال النماذج المتعةددة  
م  عوا  اايوان والإنسان الة   لةف هيهةا    

 الفناء هكان مصيها.

قهةية الشةاعر الة  في هةذا      هلما كانت
المشةةهد تمارةةة قةةد  للةةت في الشةةكوى    
واا ن، وكان الموت والصراا علةى البقةاء   
أساسها، هقد تحولت إلى تجربة عامة تصةلح  
على كف ما في الولود م  إنسان أو حيوان 
أو اةةي أو حجةةر أو شةةجر أو أي كةةائ  في 
هذا الكةون؛ لةذا عمةد إلى بلهةا وتعميمهةا      

ار ااا  إلى العام، ومة   وإتمرالها م  إا
إاار الفردي الذاتي إلى الكوني باستحهةار  
طةةاذج ثةةلاا هةةي حمةةار الةةوح  وأتانةةس،  
واللور الوحشي والكلاب الهةارية، ههةل ا   

 ع  رراا الفارس،.
 :(26)مشهد اامار الوحشي وأتنس

 والةةدَّهتر  لا ي بتقَةةى ع لَةةى ح د ثان ةةس    
 

 (27)رتب ة   ل وتن  السَّر اة  لس  ل د ائ ةد  أَ  
 

 ر ةةص ب  الشَّةةوارِب  لاي ةة  ال  كأَنَّةةس  
 

 (28)ع بتةةدع ل لِ أَبةةي ر بيع ةةةَ م ستةةب    
 

 أَكَةةف  الَجم ةةيم  وااو ع تتةةس  س ةةمتح جع 
 

 (29)م لتف  القَنةاة  وأَ تع لَتةس ايَمتةر ا     
 

 ب قَةةةر ارِ ق يعةةةان  س ةةةقاها و اب ةةةفع  
 

 

 (30)و اه ، هَةةأَثتج م  ب رته ةةة  لا ي قول ةة     
 

 هَلَب ةةةلت   ح ينةةةا  ي عتةةةت ل جت   ب ر وتض ةةةس 
 

 (31)وي شتةةم    هَي ج ةةدد ح ينةةا  في الع ةةلَاجِ 
 

 حتَّةةةى إِذ ا ل ةةة  ر تت م يةةةاه  ر   ون ةةةس 
 

 (32)وبةةةأَي  ح ةةةِ، م ةةةلاو ة  ت تقَطَّةةة    
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 ذكَةةر  الوةةو ر ود  بهةةا وش ةةاقَى أَمتةةر ه   

 

 ش ةةةةؤتمع وأَقوب ةةةةف  ح يتن ةةةةس  ي ت ت بَّةةةة      

 

 هَةةةاهوت نَّه  َّ م ةةة   السةةةو اء  ومةةةاؤ ه   
 

 (33)ب لتةةةرع، وعان ةةةد ه  ارِيةةةذع م هتي ةةة     
 

 هكأَنَّهةةةا بةةةالج  تاِ ب ةةةيت   ن بةةةاي     
 

 

 (34)وأ ولَات  ذ ي الع رتلاء  ن هتبع م جتم    
 

 وكةةةةةةأَنَّه  َّ رِبابةةةةةةةٌ وكأَنَّةةةةةةس  
 

 (35)ي س رع ي ف ير  على الق د اهِ وي صتد ا  
 

 و م ةةةدتو  ع م تقَل ةةةبعوكأَنَّمةةةا ه ةةة
 

 (36)في الكَةة   إِلاَّ أَنَّةةس  ه ةةو  أَضتةةلَ      
 

ِ  م قوع ةد  ر ابةىء  الةة     هَو ر دتن  والع يدو
 

ِ  الةةنَّظومِ لا ي ت ت لَّةة       (37)ضدةةر باء  هَةةو
 

 

 هَش ةر عت   في ح ج ةةر ات ع ةذتب  بةةارِد   
 

 (38)ح ص ب  الب طاهِ ت غ يب  هيس ايَكر ا  
 

 ثةةمَّ س ةةم عت   ح سيةةا د ون ةةس  هَش ةةرِبت  
 

 

 (39)ش ر    اا جاب  ور يتب  قَرتا  ي قوةر ا   
 

 ون م يم ةةةة  م ةةة ت قةةةان ص  م تلَبَّةةةب   
 

 (40)كَف س  ل  تءع أَل ة د وأَقوطَة    في  
 

 ن ك رتت ةةةس  ون فَةةةرتن  وامتت ر س ةةةتت بةةةس هَ
 

(41)س ةةطع اء  ه اد يةةةٌ وهةةاد  ل رتش ةة      
 

 

 م ةة ت ن ج ةةود  عةةائ ط  ر م ةةى هأَنتفَةةذ  هَ
 

 (42)س ةةهتما ، هَص ةةرَّ ورِيش ةةس  م ت ص ةةم      
 

 هَب ةةةد ا لَةةةس  أَقوةةةر اب  ه ةةةذ ا ر ائغةةةا 
 

 

 (43)ع ج لا ، هَع يَّةث  في الك نانةة ي رتل ة      
 

 م ةةى هةةأَلوح ذ  رةةاع د ييا م طوح ةةرا   هر
 

 (44) بالكَشتحِ هاشتت م لَتت عليس  ايَضتةل    
 

 هَه  َّ هَهةةةةارِبعهأَب ةةةةدَّه  ت ح ت ةةةةو 
 

 (45)ذ مائ ةةةةس  أَو بةةةةارِكٌ م ت ج عتج ةةةة  ب  
 

 ي عتل ةةةرتن  في ح ةةةد  الظُّبةةةات  كأَنَّمةةةا
 

 ك س ةةةي تت ب ةةةر ود  ب ن ةةةي ت ِ يةةةد  ايَذتر ا  

 

 

م  الجةدير بالةذكر أن الشةاعر اسةتهفَّ     
هذا المشهد بقولس: )والةدهر لا يبقةى علةى    
حدثانس(، حتةى لعةف هةذه العبةارة لا مةة      

فظيةةة ومعنويةةة وموسةةيقية علةةى ولةةس    ل
ااقيقة، ليقرر م  تملالها أن الدهر لا يبقةى  
علةةى حدثانةةس أحةةد مةة  هةةذه ايرةةنا    
المذكورة   هكأننا أمام رثاء كوني شامف ههةو  
لا يرثي أبناءه وحده، ولا الولود الإنساني 

. ومة   (46 )وحده، بف يرثي المصلوقات جميعا
ث سيدر  تقريره لهذه ااقائذ إلا أن الباح

هةةذه المشةةاهد في ضةةوء نظريةةة المعةةادل     
 الموضوعي.

هبةةدا اامةةار وأتنةةس في اظةةات مليئةةة   
ة والنشةةاا، اايويةةبالسةةعادة واللعةةب و 

هلبل  حينا يعتلج  بروضس(، ) يتمتعون معا 
ولك  لم ا قفّ الماء واضمحلت أماكنس بةدأت  
رحلة المعاناة الة  يبةدو قائةدها في مبتةداها     

الوحشةةي؛ ههةةو المسةةيطر ومنتهاهةةا اامةةار 
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ى أل ائةس،  على الموق  كاملا والمهيم  علة 
 إاار التشبيس (. حتى في)هاهتنّهّ  م  السواء

وكأنه  ربابة وكأنس بشر(، بدا سيد الموق  )
)وكأطا هو مدو (. هاامار حامي اامةى  
وهو م  ت يمةار  البطولةة وسةلطة ااةاكم؛     
يبحث ع  مكان آم  واهر الماء تصب ممرا 

رحلة شاقة تخط ى هيها كف المصاار، لك   في
م  مأمنس يؤتى ااذر، هقد ورةف إلى عة،   
الماء ليل ا حيث الصائد المتربةص بةس وبهة ،    
ليلقى كفّ منهةا حتفةس. هالبحةث عة  المةاء      
ومصةادره حيةث تأمةةف اايةاة قةد أوردهةةا     

 الموت والهلاك.
إنَّ اامةةار في هةةذه المرثيةةة رمةة ي لا    

شةاعر ليمةرر مة     حقيقي؛ قةد اسةتوحاه ال  
تملالس أهكاره وإحساساتس. ههةو تعةبي عة     
حالة الشاعر النفسية م  لهة، وموقفس مة   

 .(47)ااياة م  لهة ثانية 
علةى راحةة أتنةس     ه ذا كان اامار قائمةا  

وحيويتها، ومهتما بشؤونها م  حيث المأكف 
والمشرب والطمأنينة، هة ن الشةاعر يتةوارى    

لشؤون بيتس وراء الصورة ليظهر هو الراعي 
وأولاده ويسهر على راحةتهم وامةأنينتهم   
هيهم  لهم حياة كريمة بصةر  النظةر عة     

، والمتاعب والمصاار ال  يوالهها المصاعب
حتةةى إذا مةةا أورةةلهم إلى المرحلةةة الةة     
يكونون هيها شبابا آمن، مستقري  يفرحةون  

ويمرحون، نجد أيادي المنيّة تختطفهم وتنهةي  
اوي لا تنف  هيس قوة سعادتهم في مشهد مأس

ايب وتموهةةس علةةيهم ورعايتةةس لشةةؤونهم. 
وهكذا كان اامار الوحشي إذ   يستط  أن 
يؤم  نفسةس مة  المةوت ومة  سةهام ذلةك       
الصائد، و  ينف  ايت  أيها الامترا  بةس،  
هقد أرابس ما أرابها، و  يستط  أحد منهم 
أن يؤم  نفسس م  بط  المةوت، وهةذا مةا    

م  تملال اللا مة ال  سةبذ   ابتدأ بس المشهد
نسةان بةدايتها   . وهكذا هةي حيةاة الإ  ذكرها

 .حياة ونهايتها موت

وممةا ينطةوي وراء هةذا المشةهد، ااالةة      
النفسةية للشةةاعر؛ هةايب دائةةم الةةتفكي في   
شؤون أسرتس سعداء كانوا أم تعساء، يبحث 
لهم دائما عمّا يوهر لهم حياة آمنةة مسةتقرة،   

في    يكة  حاضةرا   لك  عنصةر الاسةتقرار   
هذا المشهد، بف نجةد أن الرحلةة مة  ألةف     

ثم  الراحة مستمرّة، ينعم هيها الإنسان قليلا 
ي ول ذلك النعيم ليحةاول أن يبحةث عة     
أسةةباب نعةةيم أتمةةرى قةةد يحصةةلها وقةةد لا 
يحصلها، وقد يكون حتفةس في النعةيم الةذي    
يسعى إليس. وهكذا هقةد أعلة  أبةو ذؤيةب     

ررةت بةأن أداهة     )ولقةد ح  :ذلك في قولس
عنهم( وهذا والبةس ايبةوي السةلطوي؛ إذ    

 ،والعط  وااو  ضد الجوا يداه  عنهم 
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رةراا  و مما يجعلس في حالة اضطراب نفسةي 

هم تنهم انتة ع حتةى إذا أمّة   ،دائم م  اايةاة 
 .( دهتة  ه ذا المنية أقبلةت لا )م  يديس  نيّةالم

ت مصةيبة الشةاعر مصةيبة اامةار     قة اهلقد 
ولقةي   تمةا  امار قةد اان ه ذا ك ،الوحشي

 حيّةا بقةي   الشةاعر قةد   هة نّ  ،سنة حتفس م  أت
 عدهم.ب يصارا آلام موتهم و

وهكةةذا هقةةد توحةةد الةةدور القيةةادي    
 ؛ إذالبطولي للحمار الوحشي وأبي ذؤيةب 

ملف كةف واحةد منهمةا دور الراعةي الةذي      
ههةم  لهةةم بعةر أسةةباب    ،يحمةي رعيتةةس 

ا لذلك بةد  ،لكنس   يهم  لهم ااياة ،ااياة
كف واحد منهمةا شةديد الانفعةال في هةذه     

وين نتيجةة  . لية ال  تق  على كاهلسوالمسؤ
. والموت لا اايةاة  ،كف ذلك الفناء لا البقاء

  يستط   -أقوى م  أي ولود وتالم نّوي
ن يحاهظ على هةذا الةدور   أ اكف واحد منهم

 الذي أوكف إليس حتى لو بقي حيا .

ئد همةا هةي   أما ايت  ال  تتب  ذلك القا
هم بنةةاء أبةةي ذؤيةةب الةةذي  قهةةوا بنةةإلا أ

 وتجرعوا أ  الموت  
 

          ه   ههةةةةاربع هأبةةةةد ه   حتةةةةوهَ 
 عجةةةة  تج بذمائةةةةس أو بةةةةاركٌ م  

 
 

 

مةاء   سةتقي ن تأأرادت تلك ايتة    لقد
سةهام  وااياة لكنها تجرعةت مةرارة المةوت    

الصائد الذي قهى عليها. وهكذا أبناء أبةي  
 ذؤيب.

 دشةه موأبنةاءه في كةف    دا  ذاتةس بدا مجسه
بةف في كةف بيةت     ،م  مشاهد هذه القصيدة

وهكرة في المشهد الواحةد. هالمشةهد ينطةوي    
همةا اامةار    ؛على رراا مة  ألةف البقةاء   

 ،الكة    اامةو وثلس ع  مساقط الغيةث و 
الذي  ساننلإوارتحالس ريفا  وشتاء إلا هذا ا

ونتيجةة   ،يصارا مة  ألةف اايةاة والبقةاء    
: ههةو  واحةدة هةي الة وال والفنةاء     الاثن،

 ،يهةةربها لنفسةةس مةةللا  علةةى حةةتم المةةوت 
و ة ِ لةف ايرةحاب     ،وتصدا الجمة  

 .(48)   نواالا
 :   (49)يمشهد اللور الوحش

 والةةدَّهتر  لَا ي بتقَةةي علةةى ح د ثان ةةس    
 

 (50)ش ب بع أَهَ َّتتةس  الك ةلَاب  م ةر وَّا     
 

 د ه ش ع    الكةلَاب  الهَّةارِيات  ه ةؤ ا   
 

ِ  ي فوة  ا       هِ ذ ا رأَى الصٌّةبتح  الم ص ةدَّ
 

 وي عةةةوذ  بةةةايَرتاَى إِذ ا مةةةا ش ةةةفَّس 
 

 (51)قَطوةةرع ور اح تتةةس  ب ل يةةفع   عتةة  ا    
 

 رتم ةةي ب ع يتن يتةةس  الغ ي ةةوب  واَرته ةةس    ي 
 

 

ِ  اَرته س  ما ي ستم     (52)م غتر  ي ص د
 

 هَغ ةةةد ا ي شةةةر ِ م تتن ةةةس  هَبةةةد ا لةةةس   
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 (53)ولَةةى س ةةو اب ق ها قَرِيبةةا  ت ةةو  ا أ  
 

 هاهتتةةاج  مةة ت هَةة  ا  وس ةةدَّ ه ر ول ةةس   
 

 (54)غ بتةةرع ض ةةو ار  و اهيةةانِ وأَلتةةد ا  
 

 ي نته شتةةةةن س  ويةةةةذ بده    وي حتت م ةةةةي  
 

 (55)الشَّو ى بةالطُّرَّتيتِ  م و لَّة     ع بتف  
 

 هَن حةةةةا لهةةةةا ب م ةةةةذ لَّقَيتِ  كأَنَّمةةةةا 
 

 (56)النَّهتجِ الم ج دَّهِ أَيتدا ب هِما م    

 هكةةةةأَنَّ س ةةةةفُّود يت  لمَّةةةةا ي قوت ةةةةر ا
 

 

 ب ش ةةو اء  ش ةةرتب  ي نتةة  ا  عج ةةلَا لةةس  
 

 هص ةةةر عتن س  تحةةةت  الغ بةةةارِ ول نتب ةةةس 
 

 ل نتةةب  م صتةةر ا  م تت ةةر بع، ولكةةف  
 

 حتَّةةى إِذا ارت ةةدَّتت وأَقوص ةةد  ع صتةةب ة 
 

 ته ةةوَّا منهةةا، وقةةام  شةةرِيد ها ي    
 

 هَبةةةد ا لةةةس  ر بد الك ةةةلَاب  ب كَف ةةةس  
 

 ب ةةيرع رِهةةابع ريش ةةه  َّ م قَةة َّا     
 

 هَر م ةةى ل ي نتق ةةذ  هَرَّهةةا هَه ةةو ى لةةس     
 

 س ةةةهتمع، هأَنتفَةةةذ  ا رَّت يتةةةس  الم نتةةة  ا    
 

 (57)إِلاَّ أَنَّةةةس  ه ةةةو  أَبتةةةر ا  ت بااَبتةةة
 

 (58)إِلاَّ أَنَّةةس  ه ةةو  أَبتةةر ا    ت بااَبتةة 
 

تعميذ ثةان   مشهد اللور الوحشي هو إنّ
اسةةتهلها  ؛لرؤيةةة أبةةي ذؤيةةب في قصةةيدتس 

لا مة ال  سبذ ذكرها )والةدهر لا يبقةى   الب
 ،را  النهايةة قبةف البدايةة   رعلى حدثانةس( مقة  

إذ يبةدو اللةور الوحشةي     .ههي قةدرع محتةوم  

يوالةةس الطبيعةةة بعنارةةرها  ،وحيةةدا  مفةةردا 
وكةلاب   ،ومطةر  ،وتاارها م  برد شةديد 

 س،ممةا يهةعف   ،وسهام  رائد منتظرة ارية،ض
 ،هلا أنيس  لس ولا رهيذ حتى لو امتلك قةوة 

تغلب الوحدة؛ لذا يحةاول  ه ن كلرة ااصم 
أن يحتمي بكف ما يقرّب منةس اايةاة، هيلةوذ    
بشجرة ايراى لعلها تخف  عنس برد الشتاء 
القار ، والمصاار ال  تتربةص بةس. ه منةس    

. همنةةذ بدايةةة ونهةةارا  لا يعةةجّ بايتمطةةار لةةي
المشهد إلى نهايتةس   نجةد اظةة تظهةر هيهةا      
السكينة والطمأنينة عنده، بةف يظهةر الفة ا    
وااو ، هعينس تترقب ذلةك ااطةر الةذي    
يداهمس وهو الكةلاب، هيعةدّ نفسةس اةرب      
ااحنة يحاول هيها أن يكون المنتصر، ولكة   
هيهات، لقةد حةاول اللةور كةليا أن يبقةى      

ااياة هيشّ  غةارة علةى الكةلاب     على قيد
بقرنيس ااةادّي  ويوقة  هيهةا لراحةا ، لكة       
كلرتها تحةول دون النصةر )هصةرعنس تحةت     
الغبةةار ولنبةةس مةةتتر ب(، ويحةةاول ثانيةةة أن 
يستعيد قوتس، هينهر ملقلا بااقةد وحةب   
البقاء هيوق  بها. وهنا يظهر الشاعر عنصةر  
المفالةةأة بالصةةائد الةةذي يتربةةص تملةة     

 ر:ايستا
 هرمةةى لينقةةذ هرَّهةةا ههةةوى لةةس    

 

 سةةةهمع، هأنفةةةذ ا رّتيةةةس المنةةة ا  
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 هكبةةةا كمةةةا يكبةةةو هتيقةةةذ تةةةار 

 

 باابةةةت إلا أنةةةس هةةةو أبةةةرا    

 

 

هالتقنية الفنية ال  سار عليها أبو ذؤيةب  
في قصيدتس هي إدتمال العنصر الإنسةاني في  
كةةف واحةةدة مةة  هةةذه اللوحةةات، ليكةةون 

لا  هيةس  تدتملس في إاةار الفنةاء، هيكةون هةاع    
مهلكا لهذه ايحياء )اايوانات( ال  عرهت 
بشهرتها في إاار القصائد الجاهليةة. ولكة    
السؤال الذي يبقى في القصيدة هف يستطي  
الإنسان الةذي أهنةى اامةار وأتنةس واللةور      

 الوحشي أن يمتلك ولوده وحياتس؟
تقوم هةذه القصةيدة منةذ بةدايتها علةى      

هةذه   هلسفة الفنةاء، هةلا أحةد علةى ولةس     
ايرض يمتلةةك حياتةةس؛ لا اايةةوان المسةةا   
الذي لا يملك قوة يداه  هيها ع  ذاتةس غةي   
اله يمة، ولا اايوان القوي الذي يملةك مة    
القوة ما يمكنس م  الدهاا ع  نفسس، هالكةف  
ضعي  مستسةلم وهةذه هةي ااقيقةة الة       

 سطرها أبو ذؤيب.
 وإذا المنيةةةةة  أنشةةةةبت أهفارهةةةةا              

 

 لفيةةةت كةةةفَّ  يمةةةة  لا تنفةةة    أ 
 

هأسةةباب ااةةذر لا تجةةدي، وكةةذلك    
أسباب القوة، وضحية ذلةك المولةود قويةا    

 كان أم ضعيفا .

هةةأبو ذؤيةةب يقةةيم تهةةادا معنويةةا بةة، 
المشةةهدي  اللةةاني واللالةةث مةة  القصةةيدة؛  
هحمةةار الةةوح  لةةيس لديةةس مةةا يةةده  بةةس 
أسةةباب الفنةةاء إلا البحةةث عةة  المأكةةف     

دهعةةس إلى الارتحةةال،   والمشةةرب وهةةذا مةةا 
وحينمةةا ورةةف إلى مقصةةده ولةةد في هةةذا 
المظهةةر اايةةوي موتةةا  وهنةةاءل. أمةةا اللةةور    
الوحشي هقةد بةدا أكلةر قةوة إذ يملةك مة        
أسباب القوة ما يداه  بس ع  نفسةس. ولكة    
أبا ذؤيب يتةدتمف في الصةن  الفةني ليجعةف     
اللور وحيدا والكلاب جماعةة وهةذا مظهةر    

نصر الصائد لينهي ثان للتهاد، ثم يدتمف ع
المعركة ويقهي على ولوده. كف ذلةك بمةا   
يخدم غرضس الفةني وهكرتةس الجوهريةة الة      
عادلهةةا بهةةذا الفنةةاء الةةذي أرةةاب اامةةار 
واللور. ههذه القصص  تعكس رؤية الشاعر 
للموت واايةاة، ههةي عبةارة عة  اسةتقاء      
أشياء لها قيمة م  الوسط الذي يعةي  هيةس   

حتميةة المصةي...   الشاعر مة  ألةف تأكيةد    
ومةة  هنةةا هقةةد لةةاء ااةةديث عةة  مصةةي 
اايوان في الشعر العربي القديم ليبرر رؤيةة  
إنسانية كةان الشةاعر يشةعر بهةا، ألا وهةي      

. هالسةعادة  (59)لولية الموت لكف ايحياء  
الةة  ههةةرت في المشةةهد اللةةاني اتمتفةةت في 



 

                                                                                                                                                                                 
 

 

 

 468 للعلوم الإنسانية والاجتماعيةالمشكاةمجلة
 م2020 آب/ هـ1442 محرم( 2) العدد السابع، المجلد

 

  علي محمود وأحمد هلال                                                 المعادل الموضوعي في عينيّة أبي ذؤيب الهذليّ 

 مح                                                                               الشورة

 

المشهد اللالث ليحةفّ محل هةا ااةو  وعةدم     
 الطمأنينة.

ه ن الصراا في المشهد اللاني لا  وكذلك
يبدو رراعا بالمفهوم ااقيقي للصةراا، بةف   
هو رحلةة ثةث عة  ملجةأ يقةي الباحةث       
علةةرات الةة م . وفي المشةةهد اللالةةث بةةدا   
الصراا متراكما م  أولس إلى آتمره؛ ومعنةى  
ذلك أن هذا المشهد قد مللت نقطة مرك يةة  
بةة، اللةةاني والرابةة ، ههةةو واسةةطة العقةةد؛ 

 لمعاناة والتعب وااو .حيث ا
ومما ينظر إليس في إاةار التهةاد أن حمةار    
الوح  ههر بصورة جماعية لا هردية وهةذا  
يكسبس امأنينةة أكلةر. أمةا اللةور هقةد بةدا       
وحيدا ممةا يتسةبب في ضةعفس. ولعةف هةذا      
المظهر هو الذي بدا هيس أبةو ذؤيةب نفسةس،    
ههو وحيد يعاني ما أرابس بأبنائةس مة  قةدر    

ول أن يتقةةوّى ليقةة  في ولةةس  محتةةوم يحةةا
مصيبتس، لكّ  وق  المصةيبة أقةوى؛ هلمحنةا    
عنده أنَّة اا ن واضةحة في تمطةاب أميمةة    

 العاذلة.
 :(60)رراا الفارس،

 والةةدَّهتر  لا ي بتقَةةى علةةى حد ثان ةةس    
 

 م ستت شتةةع رع ح لَةةذ  ااديةةد  م قنَّةة     
 

 ح م ي تت عليس الةد رتا ، حتَّةى و لته ةس    
 

 هةةا يةةوم  الكرِيه ةةة  أَستةةفَ  مةة ت ح ر  

 

 ت عةةد و بةةس  تم وترةةاء  ي فوص ةةم  ل رتي هةةا
 

 (61)ح لَذ  الر ح الَة  هَهتةي  رِتمتةوع ت متة  ا     
 

 قَص ر  الصَّب وه  لهةا هَش ةر ج  لَحتم هةا   
 

 

 (62)بالنَّي  هَهتي  ت ل وخ  هيها الِإرتب    
 

 ئ م تفَل ةةةذع أَنتس ةةةاؤ ها عةةة ت قةةةان    
 

 (63)ر او  غ بتر ه  لَا ب رتض ة    كالق رتا  
 

 ت ةةأَب ى ب ةةد رَّت ها إِذا مةةا استت غته ةةب تت  
 

 (64)إِلاَّ ااَم ةةةيم  هِ نَّةةةس  ي ت ب هَّةةة     
 

 ب يتن ةةةا ت ع ندق ةةةس  الك مةةةاةَ ور وتغ ةةةس    
 

 ي وتمةةةا  أ ت ةةةيح  لةةةس  ل ةةةريءع س ةةةلوفَ    

 

 ي عتةةد و بةةس  ن هتةة   الم ش ةةاهِ كأَنَّةةس     
 

 (65)ر لتع ةةو لَا ي ظولَة     ر د اع س ل يمع 
 

 هَتنادي ةةةا وت و اهَقَةةةتت تم يتلَاه مةةةةا  
 

 

 وك لَاه مةةا ب طَةةف  الل قةةاء  م ص ةةدَّا    
 

 مت حةةةام ي يتِ  الَمجتةةةد ، كةةةفد و اث ةةةذع 
 

 ب بلائ ةةةس ، والوي ةةةوتم  ي ةةةوتمع أَشتةةةن      
 

 وعليهمةةةا م ستةةةر ود تانِ قَه ةةةاه ما 
 

 ت بَّةةة  د او ود  أَو ر ةةةن    السَّةةةو اب    
 

 وك لَاه مةةةةةا في كَف ةةةةةس  ي   ن يَّةةةةةةٌ  
 

 هيهةةةا س ةةةنانع كالمنةةةار ة  أَرتةةةلَ    

 

 وك لَاه مةةةةا م ت و ش ةةةةحع ذ ا ر وتن ةةةةذ 
 

 ي قوطَةة   ع هتةةبا  إِذ ا م ةةسَّ الهَّةةرِيب ةَ 
 

 نتفس ةةةةيتهِما ب ن و اه ةةةةذ  الَس ةةةةا صهَت 
 

 

 (66)كَن و اه ذ  الع ةب ط  الَّة  لَا ت رتقَة      
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 ما قةد عةاه  ع يش ةةَ مال ةد     وك لاه 

 

 ول ن ى الع لَاء ، لَةو  أنَّ شةيتئا  ي نتفَة      
 

 

يقوم لوهر القصيدة كلس على الصةراا،  
لك  هذا الصراا كةان يتصةذ مة  اايةوان     
والإنسان والطبيعة مظاهر لس. هفي المشةاهد  
السابقة لاحظ الباحث رراعا  بة، اامةار   

  لهةة  وأتنس م  لهة، والطبيعة بقسوتها م
أتمرى، والإنسان الصائد الذي أنهةى ذلةك   
الولود م  لهة ثاللة، ثم لمةح الباحةث في   
المشهد اللالث رراعا  بة، اللةور الوحشةي    
والطبيعة والإنسان مة  لهةة ثانيةة، هةرأى     

يهةمّ ب نهةاء رةورة     الإنسان الصةائد أيهةا   
ذلةةك الصةةراا الةةذي كةةان في اظةةة معينةةة 

نسةان في  لصالح اللور الوحشي، هتغل ب  الإ
المشةهدي  السةةابق، علةى إرادة اايةةوان في   
 حب البقةاء واايةاة والولةود، هبةدا بطةلا      

يهاب لانبةس. ونجةد أبةا ذؤيةب يفالئنةا في      
المشهد ااتامي للقصيدة بصورة الإنسان في 
رراعس م  الإنسان، ولكة  بصةورة غريبةة    
تظهر التكاهؤ ب، الجانب، في القةوة والعةدّة   

كفّ واحد منهما بما يجلةب  والغاية؛ هتحصّ  
لس ااياة ويده  عنس الفناء في مشةهد قتةالي   
لعف ذلك اليوم )أشةن (. هاسةتهفّ المشةهد    

 بما استهفّ بس المشاهد السابقة:
 والةةدهر لا يبقةةى علةةى حدثانةةس                     

 

 مستشةةعرع ح لَةةذ  ااديةةد  م قَنَّةة     
وحدة المصي لكةف هةذه المظةاهر     مقررا 

ية في الولود. هالإنسان مهما اتخذ مة   اايو
أسباب القوة والمنعة وااصانة وااةذر هة ن   
ذلةةك لا يجةةدي نفعةةا  مةة  حقيقةةة الكةةون   
القائمة على الفناء. هالإنسان الذي ههةر في  
المشاهد السابقة مفنيةا للحمةار واللةور بةدا     
هانيا في هذا المشهد؛   يستط  علةى الةرغم   

ح اايةةاة مةة  قةةوة بأسةةس وشةةكيمتس أن يمةةن 
لنفسةس، بةف ههةر عةال ا  مسةتكينا ضةةعيفا       
للقدر رغم مظاهر القوة، وبهذا تساوى مة   
غيه إلا أنس اهترِ عنها بأنةس اكتسةب مجةدا    

 وقيمة رغم ااسارة الفادحة في البقاء.
ومما يجدر النظر إليس في هةذا المشةهد، أن   
أبةةا ذؤيةةب استحهةةر رةةراعا إنسةةانيا  بةة، 

عانيان مة  الفنةاء،   هارس،، ولعف الاثن، ي
هلم يجعةف الغلبةة هيةس يحةد منهمةا علةى       

في ا ةةد، وتسةةاويا في   التمةةر بةةف تسةةاويا  
الفناء. وكأنس بذلك يستعيد رةورة الصةائد   
الذي ن ا م  اامار واللور حياتهما لت نة ا  

 منس ااياة في هذا المشهد.
وبهةةذا هةة ن الةةنص  يةةوا ن  امةةا  بةة،        

ة لننسةان تتلوهةا   الإنسان واايوان؛ شةريح 
للحيةةوان، ثةةم شةةريحة أتمةةرى     شةةريحتان
. هالقصةةيدة إذن قائمةةة علةةى  (67)  لننسةةان
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والتعادل والتكاهؤ في أربعة مشاهد؛ اسةتغفّ  
ايول لبسةةط قهةةيتس الإنسةةانية في الفقةةد   
والمةةوت؛ ههةةي قهةةية تمارةةة في هاهرهةةا، 
لكةة  أبةةا ذؤيةةب أدرك كنههةةا وحقيقتهةةا،  

مهةا علةى   هولدها قهية عامةة، لةذلك عمّ  
هذه المظاهر الولودية اايوانيةة والإنسةانية   
معا ، وأتبعها بااديث ع  المظاهر اايوانيةة  
لتعميم الرؤيا وتع ية الذات. ولعف المتلقي 

عةة  رابةةط  في حالةةة حهةةور ذهةةني باحلةةا 
لةةذلك. ثةةم عةةاد في المشةةهد ااتةةامي إلى    
القهةةية الإنسةةانية اووريةةة؛ بةةأن الإنسةةان  

   أمام الموت.تلوِ ضعي  عال
هالفكرة ال  لعلها قهةيتس في المشةهد         

ايول وهةةي يقينةةس المةةوت ووحةةدة المصةةي 
عادلهةةا بهةةذه الصةةور الةة  اكتسةةبت جمةةالا  

ۡ   هكريا  متواهقا  م  ااقيقةة الدينيةة   ُّ مَن كُل
ي هَنننننن  نَننننن   

ننننن ل  ٢٦عَلَ ۡ وَ   ََ  وَيَننننن  
رَامِّ  ك  ِّ

َلَلِّۡ وَٱلۡ 
ِّكَ ذلو ٱلۡ  . 27-26الرحم : رَب 

لكنها في القصيدة اكتسةبت ثةوب التجربةة    
ااقيقية والصورة الفنيةة الممتةدة الممتعةة في    
العةرض والطةره بتوسةي  رؤيةة الإنسةةان،     
وتفعيف دور العقف الغاهف ع  هذه ااقيقة.

وثمة قهية نقلت م  الإاار ااا  إلى 
العام وهي قهية الهع  الإنساني، هحتةى  

ب قوة أمام المصائب الة   وإن أبدى  أبو ذؤي

تعترضس، هة نّ ذلةك   يكة  إلا ضةربا مة       
العبث الذي يظهةر ضةده للشةامت،.  ههةي     
منا لةةة لا تخلةةو مةة  المراوغةةة والمصاتلةةة    

الةةدهر الةةذي   والرغبةةة في الشةةماتة مةة   
هقد ملف أبو ذؤيب  .(68) يستط  أن ينال منس

هذه الفكرة م  تملال الهع  الذي مللتةس  
وانية أمةام الطبيعةة والإنسةان.    العنارر ااي

الفارسة،   ههرت عند ال  وهي القوة أيها 
في رةةراعهما، لكنهمةةا رةةرعا أمةةام القةةدر 
والمةةوت ههةةعفا واسةةتكانا. وهكةةذا هةة ن   
الإنسةةان ضةةعي  مهمةةا تعةةالى علةةى هةةذه  

وأههر شجاعة وقوة. وبهةذا يغةدو    ااقيقة
القوي والهعي  وله، لعملة واحدة هي 

مةام القةدر الإلهةي، بةف     الهع  الإنساني أ
الهةةع  الكةةوني أمةةام الولةةود والقةةدر   

 الإلهي.
 :الخاتمة

بعد محاولة الباحث دراسة نظرية المعادل 
الموضوعي في عينية أبي ذؤيب الهذلي تةب،  

 ما يلي: 
أن القهية المرك ية ال  نظمت القصةيدة  -1

م  أولها إلى آتمرها هةي الصةراا علةى    
البقاء م  عمومية الفناء.

أن الشةةاعر قةةد ملةةف هةةذا الصةةراا مةة  -2
تمةةلال المشةةاهد الشةةعرية؛ هاستحهةةر  

رةةورا مةة  عةةوا  اايةةوان في    لةةذلك



 

 

                                                                                                                                                     
 

 

 

 
 

 

 471 للعلوم الإنسانية والاجتماعيةالمشكاةمجلة
 

 

 م2020/آب  هـ1442محرم  (2المجلد السابع، العدد ) 

 

 د وأحمد هلالعلي محمو                                                   المعادل الموضوعي في عينيّة أبي ذؤيب الهذليّ

 مح

 
رراعس م  الطبيعة والإنسان، والإنسان 

في رراعس م  الإنسان.
أن الشاعر قد قصةد إلى تعمةيم التجربةة    -3

على العوا  الإنسانية واايوانية ليجعةف  
وت قهيتس م  هقد أبنائس تمارة وم  المة 

عامة ليست قهية تمارة بف عامة ت طال 
كف مولةود علةى هةذه ايرض، وهةو     

ع، المعادل الموضوعي.
أن ااي  الإنساني في القصيدة قةد راهةذ   -4

أل اءها لكنةس اسةتقف بمشةهدي  ايول    
والراب  وشغف اايوان المشهدي  اللةاني  
واللالةةث وبهةةذا تعةةادل اايةةوان مةة    

هةو مظهةر   . والإنسان في الفناء وتساويا 
.مهم للمعادل الموضوعي أيها 

أن أبا ذؤيب قد لسد رراعس م  اايةاة  -5
بصراا هذه اايوانات م  الطبيعة علةى  
البقاء والارتحال مة  ألةف تحقيقةس دون    

 معرهة المصي الذي ستؤول إليس.

 :الهوامش

                                                           

لدل المعادل السمعي والمعادل (أونج.ج. والتر، 1)
، ترجمة: حس  البنةا  الموضوعي في النقد ايدبي

، 1/2،  عدد 10ع  الدي ، مجلة هصول، مجلد 
. 235،   ه1412/ 1991

 

 (انظةةر: أبةةو مةةراد، هتحةةي ، وحتاملةةة، حنةةان ،2)
نية دراسة تحليلية في مفهلية الملقب العبدي النو

، مجلة لامعة في ضوء نظرية المكاهئ الموضوعي
، 28النجاه ل ثاا والعلوم الإنسانية، مجلةد  

 .2780،   ه1435/ 2014، 12عدد 
المصابيح ال رِ: المعةادل  اوادي ، عبدااميد، ( 3)

، مجلةة أهكةار،   الموضوعي اياة وهكر حنا مينس
 .53،   ه1979/1400، 45د.م,  عدد 

المعةةادل الموضةةوعي   ان، عنةةاد،انظةةر: غةة و ( 4)
، 9 ، عدد19، مجلة أقلام، مجلد لمصطلحا نقديا

: . وانظر أيهةا  37-35   ،ه1984/1405
المعةادل الموضةوعي في النقةد    دوا ، أحس ، 

اينجلو أمريكي الجديد: دراسةة في المصةطلح   
، 26، مجلة ايثةر، عةدد   والمفهوم  والمرلعيات

 . 57،   ه1437/ 2016
المعةادل الموضةوعي مصةطلحا    ناد، ع غ وان، (5)

  39،  لنقديا
، معجم المصطلحات ايدبيةة هتحي، إبراهيم،  ( 6)

المؤسسة العربية للناشةري  المتحةدي ،  تةونس،    
 .145 ، ه1407/ 1986

المعادل الموضوعي ب، انظر: أبو مراد، هتحي،  ( 7)
النظريةةة والتطبيةةذ: قصةةيدة ايرض ومةةود  

الدراسةةةات ، مجلةةةة كليةةة  درويةة  طوذلةةا  
/ 2007، 33الإسةةلامية والعربيةةة، د.م، عةةد 

 .364،  ه1428
مةا هةو   م(. 1983-ه1404رشدي، رشةاد )  ( 8)

، مكتبةةة الانجلةةو المصةةرية ، القةةاهرة،    ايدب
 . 6ه،  1392/ 1971
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أبةو ذؤيةب الهةذلي حياتةس     الشملان، نةورة،   ( 9)
، عمادة شؤون المكتبةات، لامعةة   1ا وشعره،

.   147  ،ه1401 / 1980الريةةةةةةةةاض ،
أبةةو ذؤيةةب انظةةر: منصةةور، محمةةد مصةةطفى، 

، دار غريةب، القةاهرة،   الهذلي حياتةس وشةعره  
 40،  ه1425/ 2004

 -ه1682البغدادي، عبد القادر ب  عمةر )   ( 10)
تم انةةة ايدب ولةةب لبةةاب لسةةان م(، 1682

، الهيئة 2تحقيذ: عبد السلام هارون، ا العرب،
،  1ج، 1979المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 

 423.  
 م(.976-ه356ايرةةفهاني، أبةةو الفةةرج )  (11)

، 1، تحقيذ: إحسان عبا  وآتمرون، اايغاني
  .187،  6، ج2002دار رادر، بيوت، 

أبو ذؤيةب الهةذلي   منصور، محمد مصطفى،  (12)
/ 2004، دار غريةب، القةاهرة،   حياتس وشعره

 .45،  ه1425
الةةديوب، سمةةر، لدليةةة الفنةةاء واالةةود في  (13)

 ة أبي ذؤيب الهذلي، مجلةة لامعةة دمشةذ،   عيني
 .96،  2011، 4+3، عدد 27مجلد

 .96( المرل  السابذ ،   14)
 .11( انظر المرل  السابذ   15)
أبةو ذؤيةب الهةذلي حياتةس     الشملان، نورة،  (16)

 .65،  وشعره
المةةنهج الموضةةوعي في النقةةد ( عةة ام، محمةةد، 17)

/ 1999، ايدبةةي، اتحةةاد الكتةةاب العةةرب   
 . Eliot. T .S. نقةلا عة  :   28ه،  1420

Selected prose. London. 1963 .P23

 

ت. . إليةةوت الشةةاعر  ماثيسةة ،  ، أ ، ( 18)
، 1، ترجمة: إحسةان عبةا ، بةيوت، ا   الناقد

 . 132،  ه1965/1386
م(. 780- ه178الهّةةةةةةب يّ، المفهةةةةةةف )( 19)

، تحقيذ وشةره: أحمةد محمةد شةاكر     المفهليّات
ار المعار ، مصر، ، د6وعبدالسلام هارون، ا

 421-422.
( هويَّ: هواي، بلغة هذيف. أعنقوا: أسةرعوا.   20)

.ت ص ر موا: ماتوا واحدا تلو التمر
( المروة: واحةدة المةرو، وهةي حجةارة بةير       21)

 يقده منها النار. المشرَِّ: المصل ى
الطقسةةية انظةةر: الهدروسةةي، سةةا  مرعةةي،   (22)

مشهد  ايسطورية في عينية أبي ذؤيب الهذلي:
، مجلةة أثةاا اليمةوك،    مصرا الجون طوذلا

 .279،  ه1425/ 2004، 2، عدد22مجلد
م(، 1983 -ه1404رشةةةةةدي، رشةةةةةاد )( 23)

، دار الجيةف، القةاهرة،   مقالات في النقد ايدبي
 .68،  ه1962/1383

الرؤى المقنعة: نو مةنهج  أبو ديب، كمال، (   24)
صرية ، الهيئة المبنيوي في دراسة الشعر الجاهلي

، ه1407/ 1986العامةةة للكتةةاب، القةةاهرة، 
 220 .

أبو ذؤيةب الهةذلي حياتةس    ( الشملان، نورة،  25)
.56،  وشعره

م(. 780- ه178( الهّةةةةةةب يّ، المفهةةةةةةف )26)
، تحقيذ وشةره: أحمةد محمةد شةاكر     المفهليّات

، دار المعار ، مصر، 6وعبدالسلام هارون، ا
 422-425. 
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 مح

 

 

، والجةون: ايسةود   ( لون السّراة: عنى حمارا 27)
إلى حمرة. لسّراة: أعلى الظهر. الجدائةد :ايتة    

 اللواتي تمف ت ألبانه .
( الصّص ب: الكلي النهيذ. الشةوارب: مجةاري   28)

الماء في االذ. المسب : الذي وقعت السباا على 
 غنمس.

( الجميم: النبت الذي يكلر هيصةي كأنةس جم ةة.    29)
علتس: السمحج: الطويلة على ولس ايرض. أ 

 نشّطتس.
 الواهي: المنكي. أثجم: أقام وثبت. (30)
يعتلج : يعر بعهه  بعها . يشم : يلعب  (31)

 ويم ه.
الرّ ون: أماك  في الجبةف يكةون هيهةا المةاء.      (32)

 الملاوة : ال م  والدهر.
اهتنّهّ  : هرّقهّ  يطةردهّ  هنونةا مة  الط ةرد.      (33)

السّةةةواء: رأ  ااَةةةرّة، وهةةةي ايرض ذات   
ارة السةةود. بلةةر: كةةلي. المهيةة : البةةيّ    ااجةة

 الواضح.
الج ا: منقطة  الةوادي. العرلةاء: أكمةة أو      (34)

 ههبة.
الر بابة: رقعة تجم  هيها قداه اليسةر، والمةراد    (35)

 هنا القداه. يفير: يده .
المةدو : مسةة  الصّةيقف يجلةةو بةس السةةي .     (36)

 أضل : أغلظ .
الهةرباء:  العيوِ: كوكب يطل  ثيال اللريّا.  (37)

قوم يهربون بالقداه. النظم: نظم الجةو اء. لا  
 يتتل : لا يتقدم ولا يرتف .

ااجرات: النواحي. البطاه: بطون ايوديةة.   (38)
 ايكرا: يعني أكرا اامي.

 

 ااجاب: ااَرّة.  ( 39)
المتلبّةةب: المتحةةّ م بلوبةةس. الجةة ء: القهةةيب  (40)

 اافي  م  النب  تصن  منس القو .
طعاء: الطويلة العنذ. الهاديةة: المتقدمةة.   الس ( 41)

 الجرش : الغليظ المنتفخ الجنب،.
النجود : ايتان العبلة المشرقة. العائط: الة    ( 42)

اعتااةةت رحمهةةا هبقيةةت أعوامةةا لا تحمةةف.     
 منصمّ : منهم م  الدم.

رائغا : عادلا . عيّث: مدّ يده إلى كنانتس ليأتمةذ   (43)
 سهما .

ه . المطحةر )بكسةر المةيم(:    الصّاعديّ: المر (44)
 السهم البعيد الذهاب. 

 الذماء: بقيّة النفس.  ( 45)
شةعرنا القةديم والنقةد    رومية، أحمد وهب ، ( 46)

، سلسلة عةا  المعرهةة، ا لةس الةواني     الجديد
، 1978لللقاهةةة والفنةةون والداب، الكويةةت، 

 291 . 

دور اايوان في التعبي ع  ( الطعان، سليمان، 47)
، مجلةة  ة الجاهلية: حمار الوح  طوذلةا التجرب

، 2 ، عةدد 84مجم  اللغة العربية، دمشذ، مجلةد 
.483،  ه1430 م2009

الشةعر  م(، 1980-ه1401( النويهي، محمد )48)
، الةةدار الجةةاهلي مةةنهج في دراسةةتس وتقويمةةس 
/ 1970القوميةةة للطباعةةة والنشةةر، القةةاهرة،  

.713،  2، جه1391
 -425,    لمفهةليّات الهّب يّ ، المفهف ا(  49)

427. 
 ( الشبب : المس  م  الليان . 50)
 ( البليف: الريح الباردة. 51)
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( المغهي : الذي لس ب، كةف نظةرت، إغهةاء     52)
 ههو أقوى لبصره.

 ( يشرِّ متنس: يظهره للشمس. 53)
( واهيةةان: سةةالما ايذنةة،. ايلةةدا: مقطةةوا  54)

 ايذن.
ان: الطرّتةة .القةةوائم: غلةةيظ ىوالشّةة ف( عبةة55)

 ااط تان في الجنب،.
( المةةذل قان: ااةةادان ,اراد القةةرن، .النهةةخ:  56)

الره بما ثص   ملف الدم. ا ةدّه: أراد تحريةك   
 قرنيس في ألواهها.

( الفنيذ: هحف الإبف. تار : اليةابس.  اابةت:   57)
 المطمئ  م  ايرض ليس بس رمف.

( الفنيذ: هحف الإبف. تار : اليةابس.  اابةت:   58)
 .مئ  م  ايرض ليس بس رمفالمط

طاذج مة  رثةاء اايةوان في    ربابعة، موسى،  (59)
، مجلة أثاا اليموك، سلسةلة  الشعر العباسي

/ 1989،  2 ، عدد7الداب واللغويات، مجلد 
.115،  ه1410

 -427،  المفهةةليّات، لهّةةب يّ، المفهةةف ( ا60)
429. 

: ( ااوراء: الغائرة العين،، أراد هرسس. يفصم61)
 يكسر م  شدتس. رتمو: سهلة مسترسلة.

 ( شرّج: تم ل ط. النَّي: الشحم. 62)
قةانئ:  ال( اينساء: عةرِ في الةورك والفصةذ.    63)

الهرا الذي كان أبير هاحمرّ. الصةاوي:  أراد 
 اليابس. الغبر: بقية اللبن.

 ( يتبهّ : يرشح للدها بالعرِ.64)

 

( نه  المشاه: تمفي  القوائم.  الصّد ا: مة   65)
ر وسط ليس بالعظيم ولا الصغي.  رلعس: اام

 عطفس بيديس.
( العبط: جم  عبيط، وأرف العبط شةذ الجلةد   66)

 الصحيح ونر البعي م  غي علة.
.217،  الرؤى المقنعة( أبو ديب، كمال، 67)
شةعرنا القةديم والنقةد    ( رومية، أحمد وهب،  68)

 .277  ،الجديد


