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آليات توظيف الحيوان ودللته الرمزية في الهجاء عند شعراء الدعوة  

 الإسلامية في صدر الإسلام 

 

 د. شمس الإسلام حالو*

 

 الملخص 

هي توظيف الحيوان في و يتناول البحث قضية لافتة ظهرت عند شعراء الدعوة في صدر الإسلام،            

سانية مع المشركين وأحلا  ِّ
 
فهم. وهي ظاهرة مهمة تستوجب الدراسة شعر الهجاء في أثناء معاركهم الل

ة تنمُّ عن نظرة الشاعر إلى خصومه،   والتحليل؛ فقد حملَ بعض الحيوانات بعدًا رمزيًا ودلالات خاص 

الصورة   توظيف  في  براعته  عن  وتكشف   ، الشعري  الخطاب  في  والاجتماعي   النفس ي   البعد  وتعكس 

رة.  ة ومعب  ة حي  ة ومخزونها الثقافي  في بناء صورة هجائي  ة والإفادة من البيئة العربيَّ  الحيوانيَّ

وقد اعتمد البحث المنهج الوصفي في تتبع تلك الصور وجمعها، والتحليلي في دراسة دلالتها الرمزية،     

كما أفاد من المنهج الأسلوبي للكشف عن الآليات الفنية واللغوية التي بنيت بها، وبيان أثرها في تعزيز  

 للنص.     البنية الهجائية

فوا آليات أسلوبية عديدة لتعزيز قوة الهجاء وتأثيره من     
َّ
وقد أظهرت الدراسة أن شعراء الدعوة وظ

كما   والاستفهام،  والشرط  والتوكيد  والنفي  القسم،  مثل:  المتنوعة،  ودلالاته  الحيواني  الرمز  خلال 

والتهديد   والتهكم،  والاستهزاء،  كالسخرية  الشعرية،  البلاغية  الأساليب  مع  الأساليب  هذه  تكاملت 

الانطباعات   وبناء  الهجائية  رسالتهم  إيصال  من  الشعراء  ن 
 
مك ما  والاستعارة،  والتشبيه،  والوعيد، 

 الشعورية لدى المتلقي بأسلوب مقنع ومؤثر. 
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   :المقدمة-1

وأن         الإسلام،  بمجيء  العربية  للحياة  عديدة  مظاهر  أصاب  جذريًا   
ً

تحولا أن  فيه  لا شكَّ  مما 

ر مفهومها واختلفت قيمتها في صدر   الجاهلي قد تغي  العصر  السائدة في  كثيرًا من القيم والمبادئ 

ا في التعبير عن هذا الواقع الجديد، ولا سيما في الدفاع عن  الإسلام، وقد أخذ الشعر دورًا محوريًّ

 العقيدة الجديدة ونشر مبادئها، وفي التصدي للمعارضين لها، ومواجهتهم والرد  عليهم.  

دة والمستخدمة بفاعلية في الدفاع عن       ِّ الأغراض الشعرية المتجد 
وهكذا برز الهجاء كأحد أهم 

 ع
َ
 من  الدين الإسلامي، وكشف

ً
ن تحول جديد في العقلية العربية والاتجاه الفكري للعرب، فبدلا

مبادئه  وتحقيق  لخدمته  الشعر  ر 
 
وسُخ للإسلام،  الانتماء  أصبح  والقبيلة،  النفس  عن  الدفاع 

المشركين  من  الخصوم  مقارعة  في  الدعوة  شعراء  استخدمه  أدبيًا  سلاحًا  الهجاء  فكان  وقيمه، 

والمنافقين ومن تحالف معهم، وفضح عيوبهم ومخازيهم وكشف ضلالهم وكفرهم وسوء أفعالهم، 

كل  في حشد  للدفاع عن عقيدتهم ورسولهم جهدًا  إبداعهم  نذروا  الذين  الدعوة  يألُ شعراء  ولم 

ِّ على خصوم الدين وهجائهم ودحرهم وإيلامهم، والتعبير في 
أدواتهم اللغوية والبلاغية والفنية للرد 

 م، وثبات موقفهم.  الوقت نفسه عن صدق إيمانه 

وصفاتها       للحيوانات  توظيفهم  للنظر،  واللافتة  المؤثرة  الة  الفع  الأدوات  هذه  بين  من  وكان 

وخصائصها في هجائهم لخصومهم من المشركين ومن انضم  إليهم؛ مستندين في ذلك على الموروث  

الثقافي للذاكرة الجمعية العربية وما تحمله من دلالات ورموز مرتبطة بالحيوانات التي كثر ذكرها  

المكر  على  يدلُّ  والثعلب  والافتراس،  والشجاعة  للقوة  يرمز  فالأسد  ة؛  عام  العربي  الشعر  في 

لانحطاط   والقرد  والغباء،  والبلادة  الكسل  إلى  يرمز  والحمار  الوفاء،  إلى  يرمز  والكلب  والخداع، 

ل.. ب والتبد 
 
 .الأخلاق والتقليد الأعمى، والحية للذكاء والتقل

  وعبد الل وقد استثمر شعراء الدعوة الإسلامية المعروفون )حسان بن ثابت، وكعب بن مالك،       

وأساليب  عدة  ودلالات  رموز  في  المشركين  من  خصومهم  هجاء  في  الحيوانات  هذه  رواحة(  بن 

ِّ عليهم  
متنوعة، بعضها كان يهدف إلى إظهار ضلالهم وكفرهم وتأليب الناس ضدهم، وبعضها للرد 

لتهديدهم  الآخر  وبضعها  وتخاذلهم،  ضعفهم  عن  للكشف  وبعضها  ونبيهم،  للمسلمين  والثأر 
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والسخرية  للاستهزاء  وبعضها  عليهم،  التفوق  وإظهار  نفوسهم  في  الرعب   
 
وبث ووعيدهم 

 والاستخفاف بهم أمام المجتمع.  

 أهداف البحث: -2

الإ        الدعوة  شعراء  توظيف  آليات  عند  الوقوف  إلى  البحث  شعر يهدف  في  للحيوان  سلامية 

عصر في  ذلك  وراء  تكمن  التي  والرموز  الدلالات  عن  والكشف  وكيف   صدر  الهجاء  الإسلام، 

استطاع الشعراء استثمار خصائصها الفيزيولوجية والسلوكية في موضوع الهجاء، وما الأساليب  

 البلاغية والفنية التي اعتمدها الشعراء للوصول إلى غاياتهم ومقاصدهم. 

 أهمية البحث:  -3

الدعوة        شعر  في  الحيوان  توظيف  عن  الكشف  في  فقط  تكمن  لا  البحث  هذا  أهمية  إن  

أولئك   شعر  في  والإبداعي  الفني  الجانب  دراسة  وفي  ورموزه،  دلالته  على  والوقوف  الإسلامية 

للصراع   والاجتماعية  الثقافية  الأبعاد  على  الضوء  البحث  يلقي  ذلك  إلى  إضافة  بل  الشعراء، 

لغة  ا الدعوة  شعراء  استثمر  وكيف  الإسلام،  صدر  عصر  شهده  الذي  والعقائدي  لفكري 

مجتمعهم وثقافته لخدمة دينهم ونصرة نبيهم وقضيتهم؟ كما يسعى إلى استقصاء تلك الحيوانات 

 في هذا الشعر ويعمل على تحليله وتوضيح دلالتها فيه ورمزيتها وبعدها المعنوي. 

 إشكالية البحث: -4

للمشركين      في هجائهم  الحيواني  الرمز  استخدموا  الإسلامية  الدعوة  أن شعراء  الرغم من  على 

والبلاغية   الفنية  ودلالاته  التوظيف  هذا  أنماط  تتناول  لم  السابقة  الدراسات  فإن  ومؤيديهم، 

بشكل منهجي وشامل في شعرهم، ومن هنا تنشأ الحاجة إلى دراسة كيفية توظيف شعراء الدعوة 

 لهجاء والوقوف على دلالاته الرمزية وأساليبه الفنية والبلاغية في صدر الإسلام.  للحيوان في ا

 تساؤلت البحث: -5

 يسعى البحث للإجابة عن التساؤلات الآتية: 

فها شعراء الدعوة الإسلامية في هجائهم للمشركين ومؤيديهم، وما   -1
َّ
ما الحيوانات التي وظ

 دلالتها الرمزية؟ 

في  -2 الحيوانات  لهذه  والسلوكية  الفيزيولوجية  الخصائص  الدعوة  استثمر شعراء  كيف 

 بناء الهجاء؟
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ما الأدوات الفنية والأساليب اللغوية والبلاغية التي اعتمدها الشعراء لتحقيق أهدافهم   -3

 الدعوية والهجائية؟ 

 

 منهج البحث:  -6

ال   شعراء  عند  الهجاء  في  الحيوان  توظيف  صور  تتبع  في  الوصفي  المنهج  البحث  دعوة اعتمد 

الأسلوبي للكشف عن   المنهج  أفاد من  ثم  الرمزية،  في دراسة دلالتها  التحليلي  المنهج  ثم  وجمعها، 

في  أثرها  وبيان  الشعري،  النص  في  الحيوانية  الصور  بها هذه  بنيت  التي  واللغوية  الفنية  الآليات 

 تعزيز البنية الهجائية للنص. 

 
ً

 الإطار النظري   -أول

 أهمية الحيوان عند العرب ودللته الرمزية في الثقافة العربية: -1

ا أساسيًا       
ً
مما لا شك فيه أن للحيوان أهمية كبيرة في حياة العرب منذ الجاهلية، إذ كان شريك

في معيشتهم في تلك الصحراء القاسية الشحيحة في مواردها والغنية بمصاعبها ومصائبها، فكان 

و  حروبهم  في  لهم  سندًا  الحيوانات  تلك  من  بعضها  بعض  وكان  وتنقلاتهم،  وأسفارهم  غزواتهم، 

نوا لها الغذاء والماء والدواء،   ا لغذائهم وكسائهم، فاهتموا بها واعتنوا بتربيتها وأمَّ الآخر مصدرًا مهمًّ

في حياتهم   الأمر عند حضورها  يقف  ولم  ا عن قوتها وقوتهم، 
ً
بحث مكان لآخر  من  يتنقلون  وكانوا 

اليومية، بل تجاوز ذلك إلى تمجيد بعضها وتخليد صفاته في شعرهم، وامتزجت مشاعرهم نحو 

بعض الحيوانات بالإعجاب والحب والفخر، فكانت رمزًا لكثير من القيم العربية التي تعدُّ مدعاة 

وتصوير  الأمثال  ضرب  في  أوصافها  واستخدمت  والصبر،  والوفاء  كالشجاعة  العربي  لاعتزاز 

القدي العربي  الشعر  واستطاع  الإنسان  المواقف،  بين  الوثيقة  العلاقة  تلك  يكشف  أن  م 

مكانة  احتلَّ  الذي  الحصان  بوصف  يزخر  الذي  الجاهلي  الشعر  في  نجده  ما  وهذا  والحيوان، 

ة والكرامة، وارتبطوا فيه ارتباطا نفسيا    (1)سامية عندهم، فكان عنوانًا للشجاعة والبطولة والعز 

المشاعر   من  البشر  صفات  عليه  أضفى  بعضهم  إن  حتى  تصوير،  أجمل  فصوروه  عميقا 

والأحاسيس كعنترة بن شداد الذي كشفت أبياته في المعلقة عن الارتباط الوثيق مع حصانه وعن  

تناول وصف كل جزء فيه وخاصة في  الذي  القيس  بآلامه وأوجاعه. وامرؤ  له وإحساسه  محبته 

 المعلقة وصفا ينمُّ عن إعجابه به وتقديره له.
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ل  كما كان للإبل قي      مة كبيرة عندهم، لارتباطها بحياة البادية والتنقل؛ فغدت رمزًا للصبر وتحم 

موضوع   أساسيات  من  ذلك  جعلوا  إنهم  حتى  الممدوح  إلى  معها  رحلتهم  عن  فتحدثوا  المشاق، 

وكان امتلاك هذه الحيوانات دلالة على ثراء صاحبها، فيرفع من شأنه في المجتمع القبلي،   (2)المديح،

 (3)فهي قوة اقتصادية لمالكها وللقبيلة.

له من شموخ       
 
ولم يغفل الشعراء عن ذكر حيوانات أخرى رمزت للعزة والفخر كالصقر وما يمث

للوفاء والحماية. الذي كان رمزًا  في حين كانت بعض حيوانات الصحراء  (4)وحدة بصر، والكلب   .

فترسة من ذئاب وضباع  مصدر رعب وخوف لهم فتحاشوها وابتعدوا عنها، كوحوش الصحراء الم

في  رمزيًا  ووظفوا صفاتها  في شعرهم  وصفوها  ذلك  ومع  وغيرها،  سامة  وحشرات  وعقارب  وأفاع 

 أغراضهم وموضوعاتهم، فرمزوا بها للغدر والخيانة والغباء والدناءة واللؤم والذل وغيرها. 

العرب      الوثيقة بين الإنسان والحيوان في حياة  العلاقة  العربي القديم تلك  وقد عكس الشعر 

متنوعة،  بلاغية  بأساليب  الحيوانات  هذه  صفات  عن  الشعراء  ر  عب  وقد  وجوهها  بكل  الأولى 

الإنسان   وبين  بينها  العلاقة  عمق  ويظهر  بها  إعجابهم  عن  يكشف  دقيقا  وصفًا  بعضها  ووصفوا 

برز مكانتها المرموقة في المخيلة الشعرية والثقافة العربية الأصيلة.  
ُ
 العربي، وت

فالحيوان لم يكن مجرد كائن حي  وحسب في حياة العرب، بل كان جزءًا من عالمه المعنوي أيضًا،     

 وقد انعكس ذلك في حضوره المؤثر والثري في الشعر العربي.

 حضور الحيوان ودللته الرمزية في شعر الهجاء الجاهلي: -1

شهد الهجاء في العصر الجاهلي حضورًا بارزًا للحيوان، فقد استخدم الشعراء الحيوانات كأداة      

بلاغية قوية التعبير في رمي المهجو وشتمه والسخرية منه، وفي سلبه ما يَعتز  به وما يفتخر فيه من  

الحيوانات  تلك  خصائص  من  مستفيدين  برمتها،  قبيلة  أم  فردًا  المهجو  أكان  سواء  الفضائل، 

بوض للمتلقي  الرسالة  وإيصال  المعنى  لتأكيد  للشاعر  وسلوكياتها  سلاحًا  الهجاء  هذا  فكان  وح. 

وقبيلته يدافع فيه عن نفسه وعن شرف القبيلة وسمعتها ومكانتها ويرد  عنها الإهانة، وهو صورة 

 عن العصبية القبلية والانتماء الراسخ للقبيلة في مواجهة الخصوم والمنافسين. 

مجردة       معان  عن  ر  ِّ
تعب  كرموز  الحيوانات  على  الشاعر  اعتماد  في  الحضور  هذا  يبرز  كما 

مستفيدًا من الشبه بين طباعها وبين سمات المهجو، وهو ما يؤديه الرمز الذي يعتمد على شـيء 
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بـين   قائم على وجود مشابهة  الاعتبار  وهـذا  الحواس،  يقع تحت  لا  إلى شـيء  كإشارة  معتبر  حس ي 

  (5) شيئين أحست بها مخيلة الرامز.

ف      الحيوان  توظيف  أمثلة  قبيلة  ومن  يهجو  كرب  معدي  بن  عمرو  قول  الجاهلي  الهجاء  ي شعر 

  (6) جرم ونهد مشبهًا وجوه جرم بوجوه الكلاب عندما تتنازع وتتهيأ للقتال وينتفش شعرها:

تِّ   رَّ
َ
ا ذرَّ شارقٌ         وجوهَ كلابٍ هارشتْ فازبَأ  لحا اُلل جرمًا كلم 

تِّ  عَرَّ
َ
قاء ابْذ ِّ

 
تَا          ولكن  جَرْمًا في الل

َ
نِّ جَرْمٌ نَهدَها إذ تلاق

ْ
غ
ُ
 فلم ت

   (7) ومن ذلك أيضا قول الأفوه الأودي مشبهًا هروب أعدائه بهروب النعام:    

  ٍ
و 
َ
بَطنِّ ق عامِّ بِّ

رِّ الرَقيبِّ          وَطاروا كالنَّ
َ
 على حَذ

ً
ة
َ
 مُواءَل

مشبهً     الأسدي  خازم  أبي  بن  بشر  شعر  في  جاء  ما  الأمثلة  تلك  أعد   اومن  في بعض  بالحمار  ائه 

   (8)إذعانهم لهم وشدة خوفهم وجبنهم، وآخرين منهم شبههم بالتيوس الهاربة:

يْمٌ      
َ
ها سُل تِّ رَّ جِّ دْ ضَمَزَتْ بِّ

َ
مَارُ         وق ما ضَمَزَ الحِّ

َ
تَنَا ك

َ
اف

َ
 مَخ

تْ   
َّ
ى فوَل

َ
نث

ُ
جَعُ الخ

ْ
ش

َ
ا أ مَّ

َ
ِّ لهمْ يُعَارُ            وأ

ي  ظِّ
يُوسًــــا بالشَّ

ُ
 (9) ت

فيشبه     الغساني،  الأبيرد  هجاء  في  الجراد  ف  ِّ
 
يوظ نجده  الغوث،  بن  عمرو  بن  لثعلبة  وفي شعر 

   (10)فمه عندما يضحك برؤوس الجراد المتطايرة في حفرة النار، فيقول:

   
ً
حسْحَسُ          كأنَّ ثناياه إذا افترَّ ضاحكا

ُ
      (11) رؤوسُ جَرادٍ في إرينَ ت

فًا النعجة في هجائه:ومن الأمثلة المشهورة أيضًا ق  ِّ
 
  (12) ول طرفة بن العبد يهجو عمرو بن هند موظ

نَا تخورُ           تِّ  حول قبَّ
ً
وثا

ُ
كِّ عمرٍو             رَغ لِّ

َ ْ
 فليتَ لنا مكانَ الم

 دَرُورُ                              
ٌ
ـهَا مــــركنَة

ُ
ت مَاهَا             ودرَّ سْبَلَ قادِّ

َ
رَاتِّ أ مِّ

نَ الزَّ  مِّ

والأمثلة على ذلك كثيرة جدًا؛ فذكر الحيوان في الهجاء الجاهلي وتوظيف الشعراء له في معان      

والقبح   والهوان  والدناءة  الجبن  سمات  به  وتلصق  المهجو  صفات  تختزل  مهمة  أداة  كان  رمزية 

ا أو
ً
تقليدًا بل    وغيرها. وهذا يدلُّ على أصالة الصورة الحيوانية في الشعر العربي، لا بوصفها زخرف

الجاهلي، تستند على مخزون بيئي  جزءًا من منظومة تعبيرية أصيلة متجذرة في وجدان الشاعر 

وثقافي، وتعكس نظرة المجتمع عامة. وكانت مشاهد الحيوان هذه "تمثل نضجًا فكريًا مثلما تبرز  

إلى المجرد غالبًا، ولا سيما   الملموس  الجاهلي، وهم ينتقلون من  العصر  ل لأبناء  ا يُسجَّ ا فنيًّ تقدمًّ
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العزة والإباء والشجاعة والجرأة والغدر   إلى ذلك فتداخلت  الحيوان وسيلتهم  حين جعلوا صورة 

  (13) والخيانة والروغان والختل...إلخ بصورة حيوانات باديتهم"

 

 الهجاء عند شعراء الدعوة الإسلامية:  -2

ف      ا  جوهريًّ  
ً

تحولا شهد  الهجاء  موضوع  أن  فيه  لا شك  فجر  مما  بزوغ  مع  ومضامينه  أهدافه  ي 

الإسلام، إذ تحول الهجاء من أداة للتنافس القبلي إلى سلاح فكري ودعوي في مواجهة أعداء الدين  

وقد برز في صدر الإسلام جيل من الشعراء الذين   –صلى الل عليه وسلم    –ونصرة النبي محمد  

عنه   ودافعوا  النبي  آزروا  ثلاثة  شعراء  ة  خاص  بهم  ويراد  الإسلامية"  الدعوة  "شعراء  بـ  عرفوا 

بن  ف حسان 
 
به بشعرهم وكلامهم، فوظ الأذى  ألحقوا  الذين  المشركين  معاركه مع  في  بألسنتهم 

عن   والدفاع  عليهم  والرد   الخصوم  لمهاجمة  شعرهم  رواحة  بن  وعبد الل  مالك  بن  وكعب  ثابت 

يها وقائدها، متجاوزين بذلك الهجاء  الرسالة الإسلامية وإثبات قوتها في مواجهة أعدائها، ونصرة نب

الذاتي والقبلي التقليدي إلى بعد عقيدي روحي جديد، فظهرت في أشعارهم صور هجائية جديدة 

التي  والسياسية  والدينية  الاجتماعية  والتغيرات  والإسلام،  الجاهلية  بين  القيمي  التبدل  تعكس 

حدثت في المجتمع الإسلامي الناش ئ، وتكشف عن تطور موضوعات الشعر وأسلوبه في ضوء قيم 

 الإسلام.

ولا بد من إعطاء فكرة موجزة عن معركة الهجاء التي حميَ وطيسها في صدر الإسلام بين شعراء       

فقد   الإسلامية،  الدعوة  عند شعراء  الهجاء  به شعر  تميز  ما  وأهم  المسلمين،  المشركين وشعراء 

معركة السلاح، فكان الشعر وفي مقدمته الهجاء بدأت معركة الهجاء بين المسلمين والمشركين مع  

النبي عن  للدفاع  المسلمون  وظفها  التي  الأسلحة  أبرز  وسلم  -من  عليه  الل  الدين    -صلى  وعن 

هذا  شكل  وقد  ونبيهم،  المسلمين  الشعراء  ضد  الإعلامية  قريش  هجمات  في  سيما  ولا  الجديد، 

الصراع الأدبي ما يمكن أن يسمى بـ "معركة الهجاء" إذ أصبح البيت الشعري أداة مواجهة لا تقل 

 عن دور السيف في يد المقاتل. 

النبي أعطى  وسلم  -وقد  عليه  الل  فقال    -صلى  المشركين،  على  بالرد  المسلمين  لشعراء  الإذن 

بألسنتهم؟  ينصروه  أن  صَرُوا رسولَ الل بسلاحهم وأنفسهم 
َ
ن الذين قد  القومَ  يمنع  "ما  للأنصار: 

قْول بين فقال حسان بن ثاب ني به مِّ ت: أنا لها يا رسول الل، وأخذ بطرف لسانه فقال: والل ما يسرُّ
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: وكيف تهجوهم وأنا منهم؟ قال: إني  -صلى الل عليه وسلم  -بصرى وصنعاء، فقال له رسول الل،

سَلُّ الشعرة من العجين"
ُ
ك منهم كما ت

 
  (14) أسُل

ون عليهم ويجيبونهم، وهم        ون لهجاء المشركين ويرد  وانبرى الشعراء الثلاثة من الأنصار يتصد 

ويعارضونهم بمثل قولهم بالأيام والوقائع  حسان بن ثابت، وكعب بن مالك، وعبد الل بن رواحة،

رهم بالكفر وينسبهم إلى الكفر ويعلم أنه ليس   يُعي 
َ
والمآثر، كما يعيرونهم بالمثالب فـ "كان ابن رَوَاحَة

الكفر،   القول عليهم قول حسان وكعب بن  فيهم ش يء شر  من  أشد   الزمان  في ذلك  قال: فكانوا 

هوا الإسلام كان أشد  قِّ
َ
مالك، وأهون القول عليهم قول عبد الل بن رواحة، قال: فلما أسلموا وف

  (15)القول عليهم قول عبد الل بن رواحة"

النبي      وجد  وسلم  -وقد  عليه  الل  من    -صلى  المشركين  في  وتأثيرًا  قوة  أكثر  حسان  شعر  أن 

تْ  
َ
ال
َ
صاحبيه، وأنه قادر على التصدي للمشركين وتحديهم ليشفي صدور المؤمنين بهجائه: "... ق

عْتُ رَسُولَ اللِّ  سَمِّ
َ
: ف

ُ
ة

َ
ش مَ   -عَائِّ

َّ
يْهِّ وَسَل

َ
ى اُلل عَل

َّ
دُكَ،    -صَل ِّ

ي 
َ
 يَزَالُ يُؤ

َ
نَّ رُوحَ القُدُسِّ لا انَ "إِّ حَسَّ يَقُولُ لِّ

عَ  حْتَ 
َ
اف

َ
ن رسول الل مَا  تْ: سمعت 

َ
ال
َ
وَق  ." هِّ وَرَسُولِّ وسلم  -نِّ اللِّ  عليه  "هَجَاهُمْ   -صلى الل  يَقُولُ: 

تَفَى"
ْ
فَى وَاش

َ
ش

َ
انُ ف حسان بن ثابت بعد أن أذن له    -صلى الل عليه وسلم  -وقد سأل النبي  (16)حَسَّ

له   فأذن  العجين"  من  الشعرة  تسل  كما  منهم  أسلك  "إني  فأجابه:  منهم؟"  وأنا  تهجوهم  "كيف 

  (17) بالهجاء وأمره بالرجوع إلى أبي بكر لتزويده بأنسابهم وأيامهم وعيوبهم.

ح دور الأنصار والمسلمين ككل في   -صلى الل عليه وسلم  -ومما لا شكَّ فيه أن النبي       عندما وض 

اختيار  الدفاع عن دينهم بالسلاح واللسان أيضًا إنما يؤسس لمعركة الهجاء الدفاعية عن الدين، و 

فيهم   كلمته  وتأثير  الشعري  وحضوره  لبلاغته  نظرًا  الدفاع  هذا  يمثل  من  كأبرز  ثابت  بن  حسان 

النبي لدى  الإستراتيجي  الفهم  عمق  وسلم   -يؤكد  عليه  على   -صلى الل  يدل   بكر  أبي  إلى  والرجوع 

 حرصه على الدقة المعرفية قبل الهجاء. 

وهكذا أشهر هؤلاء الشعراء ألسنتهم وبذلوا ما بوسعهم لتأييد نبيهم ونصرة دينهم مستخدمين       

ة في ذلك، كان من أبرزها توظيف الحيوان وصفاته وخصائصه ودلالته الرمزية في ذلك   أدوات عد 

 الهجاء.

 : ثانيا: الدراسة التحليلية 

 : توظيف الحيوان ودللته الرمزية في الهجاء عند شعراء الدعوة الإسلامية 
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الحيوا      حضور  حياة استمر  وحي  من  حي  كائن  مجرد  يكن  لم  لأنه  الإسلام؛  صدر  شعر  في  ن 

العرب وحسب، بل كان جزءًا لا يتجزأ من عالمهم المعنوي والمادي، وقد ازداد هذا الحضور تأثيرًا  

المعنوية، فقد  الكلامية وحربهم  معاركهم  في  ذلك  إلى  المسلمين  مع حاجة  الهجاء  في شعر  وعمقًا 

في صفاته   الذي وجدوا  الحيوان  أبرزها  تلك، وكان من  الشعرية  معاركهم  في  أدوات كثيرة  وظفوا 

معان   إلى  به  ورمزوا  الأخرى؛  أسلحتهم  جانب  إلى  بوه  صوَّ ا 
ً
نافذ سلاحًا  الفيزيولوجية  وخصائصه 

من   أعدائهم  مواجهة  في  لت 
َّ
تمث التي  ومقاصدهم  أهدافهم   ليحققوا من خلالها  عميقة  ودلالات 

نبيهم ونصرة  وما    المشركين  هجائهم؟  في  وظفوها  التي  الحيوانات  أبرز  فما  دينهم،  عن  والدفاع 

تحقيق  في  أسهمت  التي  البلاغية  الأساليب  وما  إليه؟  ترمز  الذي  وما  الحيوانات،  هذه  دلالات 

 أهدافهم؟ 

بالعودة إلى شعر حسان بن ثابت وكعب بن مالك وعبد الل بن رواحة نجد أن أبرز الحيوانات      

 التي وظفها هؤلاء الشعراء في معركة الهجاء هي: 

 الإبل:  -1

للإبل مكانة عظيمة عند العرب، حتى يمكن القول إنها كانت من أهم أعمدة حياتهم الاقتصادية   

التجارية،   وأسفارهم  والبوادي  الواحات  بين  تنقلهم  في  عليها  اعتمدوا  فقد  والرمزية،  والمعيشية 

سيما   ولا  لغذائهم  ا  مهمًّ مصدرًا  شكلت  والأعياد كما  المناسبات  في  يؤكل  الذي  ولحمها  حليبها 

الإبل   وكانت  والأحذية،  والخيام  الأثواب  صناعة  في  يستخدم  الذي  وبرها  جانب  إلى  والمجاعات، 

ة لها "فلا عجب إذا   مقياس الغنى والفقر، وحق للقبيلة أن تفخر بكثرة إبلها فهي مصدر قوة وعز 

عم" ِّ
الن  أو  المالَ  الإبلَ  العربي  ى  وتركيب     (18)سم  أعضاءها  فعرفوا  بها،  يتصل  ما  كل  خبروا  وقد 

أجسامها، وخصائصها، وأعمارها ووصفوا صغارها وكبارها وذكورها وإناثها، كما عرفوا أمراضها  

ولعلها الحيوان الأكثر ذكرًا في شعرهم    (19) وعللها وتحايلوا بتجاربهم الكثيرة المختلفة على شفائها.

قة ووظفوها في أغراضهم الشعرية المختلفة وخاصة المديح، ويستمر هي والخيل، فقد وصفوها بد

للمشركين   هجائهم  في  الإسلامية  الدعوة  شعراء  فيوظفها  الإسلام،  صدر  شعر  في  ذكرها 

مستثمرين ميزاتها وخصائصها في ذلك بأساليب فنية متنوعة، من ذلك قول عبد الل بن رواحة في 

   (20)هجاء قريش وتهديدهم ووعيدهم:

مِّ  
هامٍ مُسَوَّ

ُ
ي ل ميسٍ فِّ

َ
 خ

ُ
بٌ            سُـراة ائِّ

َ
تـ
َ
ا ك نَّ  مِّ

نْفكُّ
َ
 ت

َ
 فأقسمْــتُ لا
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ها            بخاطمةٍ فوقَ الأنوفِّ بميْسَمِّ 
َّ
ى نعل رَيْشَ الكفرِّ حَتَّ

ُ
 نزوعُ ق

أداة       استخدم  كما  والقوة،  الثبات  على  للتأكيد  بداية  القسم  أسلوب  الشاعر  استخدم  فقد 

)لا تنفك( لتقوية الفكرة وإظهار الحزم مع المشركين، ثم أفاد ابن رواحة من صورة مألوفة النفي  

أن   يريد صاحبها  الذي  المكان  إلى  ودفعها  الصحراء  في  مشهد سوقها  وهي  العرب،  حياة  في  للإبل 

يأخذها إليه فتستجيب له دون اعتراض طائعة، فهي صورة معهودة ومعروفة، لكن الشاعر أفاد 

بالإبل   فشبههم  المكنية،  الاستعارة  على  بنى صورته  إذ  بلاغي جميل  بأسلوب  قريش  هجاء  في  منها 

والغلبة القهر  إلى  بذلك  ليرمز  مرغمة،  وتشرب  تساق  على   ؛التي  تدل  التي  الألفاظ  مستخدمًا 

المشبه به )الإبل( دون ذكره مباشرة؛ فكلمة "نزوع" تعني السوق، فقد ساقوهم كما ساقوا الإبل، 

 
 
؛ وهو الشرب مرة بعد مرة، والخاطمة، من خطمه بالخطام؛ وهو حبل الناقة،  ونعل ها: من العل 

والميسم: الحديدة التي توسم بها الإبل، إنها صورة الإبل وهي تساق بالحبل والميسم على أنفها إلى  

ة، فهؤلاء المشركون الكافرون من قريش لن يهدأ المسلمون حتى   ة بعد كر  ة وكر  ة بعد مر  الشرب مر 

مرارًا  والإهانة  الذل  ليسقوهم  وإنما  الماء،  لشرب  لا  ولكن  الإبل،  هذه  تساق  كما  يسوقوهم 

أصاب  الذي  والذل  القهر  إلى  ليرمز  هنا  الاستعارية  الصورة  الشاعر  استعمل  فقد  وتكرارًا، 

 المشركين من المسلمين والهوان الذي لحق بهم. 

بن ثابت في معرض هجائه لعبد الل بن الزبعرى  وهذه الصورة ليست ببعيدة عن صورة لحسان      

وقد  المعركة،  أرض  عن  مدبرين  وتوليهم  منهم  المشركين  هروب  شبه  فقد  أحد،  يوم  عليه  ه  ورد 

  (21)على التراجع إلى سفح الجبل بالإبل المرسلة بعضها خلف بعض: همو وأجبرحاصروهم 

اكمْ إلى سفـــــحِّ الجبلْ 
َ
ن
ْ
            فأجَأ

ً
ة
َ
ق  صــادِّ

ً
ة  إذ شددْنا شدَّ

سَلْ   عْبِّ أشباهَ الرَّ  في الشَّ
ً
كم          هربا ونَ على أعقابِّ

ُّ
وَل

ُ
 ت
ْ
 إذ

ويلاحظ أن الشاعر لم يصفهم بالإبل مباشرة، بل بأشباه الإبل ليدلَّ على ضعفهم وقلة حيلتهم  

ت  على  للدلالة  أخرى  صورة  في  الإبل  حسان  ويستثمر  منهم.  أفضل  الإبل  حتى  مز ق وخذلانهم، 

 ، فيقول في القصيدة نفسها: وشتاتهم المشركين 

صْبِّ الهَمَلْ  عَ في الخِّ نْ قريشٍ جمعَهُمْ        مثلَ ما جُمِّ  وتركنا مِّ

فقد شبه حالهم في الشتات والتمزق بحال )الهَمَل( وهي الإبل المهملة التي ترسل في المرعى مبعثرة 

ل والتشتت، فقريش لا عقل ولا هدف 
 
م سيرها، وهي صورة تحمل معنى الذ ِّ

 
دون راعٍ يقودها وينظ



                                                                                                                           
 

 

 علوم الإنسانية والاجتماعيةلل لمشكاةا مجلة
 

 م2026 آب /هـ 1448ربيع الأول  ،الثاني، العدد عشرالثالث المجلد             697

 

 شمس الإسلام حالو                                                                          آليات توظيف الحيوان ودلالته الرمزية في الهجاء

 

صفة   تفقدهم  صورة  وهي  الجماعي،  والهوان  الجبن  على  يدل  مشهد  هذا  ومشهدها  قيادة،  ولا 

التحكم والقيادة وتلبسهم ثوب البهائم التائهة، أضف أن حسانا ذكر أن هذه الإبل المهملة ترعى في 

ه "الخصب" وهذا يزيد من دلالة الصورة، فهم تائهون ض ائعون حتى في المكان الخصب الذي يعم 

الضعف  على  ودالة  رمزية  معاني  يحمل  أنه  إلا  التعبير،  بساطة  من  الرغم  فعلى  وهكذا  الخير، 

 والتشتت والضياع والفوض ى وفقدان الإنسانية والقيادة.  

مجرد          كانت  وإن  فالصورة  رموز،  إلى  صوره  تحويل  الهجائية  بخبرته  حسان  استطاع  لقد 

وسيلة مجازية لكنها إذا استخدمت عن وعي بمستوييها الحقيقي وغير الحقيقي فإنها كما يشير إلى  

أو   رمزي  نظام  من  جزءًا  تغدو  وقد  بل  رمز،  إلى  تتحول  ويليك"  و"رينيه  وارين"  "أوستن  ذلك 

  (22) أسطوري.

حياته       في  رؤيتها  على  اعتادوا  للإبل  أخرى  صورة  من  يستفيد  مالك  بن  كعب  في ونجد  معها  م 

  (23) الصحراء، فيقول في معرض هجاء المشركين وتهديدهم يوم أحد:

يلُ  نْكِّ
َ
انِّ ت

َ
ضْغ

َ ْ
ي الأ وِّ

َ
ذ ا لِّ

َ
نْدَن جُهَا            وَعِّ تِّ

ْ
ن
َ
مْرِّيهَا وَن

َ
حَرْبِّ ن

ْ
ا بَنُو ال نَّ  إِّ

فقد أفاد من مشهد حلب الناقة ونتاجها، فشبه الحرب بها معتمدًا الاستعارة المكنية إذ استعار 

واستردوا   تنتج  متى شاؤوا جعلوها  لهم  ومنقادة  مطواعة  ناقة  الحرب  من  ليجعل  بعض صفاتها 

الأحقاد   بذوي  لوا 
 
لينك أرادوا  متى  يشعلونها  وسوف  غيرهم،  لا  فيها  القرار  أصحاب  فهم  حليبها، 

ا زاجرًا لهم عما يقومون به. 
ً
 مؤلم

ً
 والعداوات منهم تنكيلا

بن الحارث نجده يوظف أمورًا متعددة تتعلق بالناقة ولا يكتفي وفي هجاء حسان لأبي سفيان      

ز المعنى الذي يريده ويؤكده؛ وهو الطعن في نسب أبي سفيان بن الحارث بن عبد   بأمر واحد ليعز 

ابن عم رسول الل النساء لا من جانب    -صلى الل عليه وسلم  -المطلب   نسبه من جانب 
ً

مستغلا

ز على هذا الأمر لما له من تأثير في نفوس  
 
أبيه، فأمه أم ولد، وأم أبيه أيضًا أم ولد، وكان حسان يرك

المشركين، فالنسب ما يزال من دواعي فخرهم ورفعتهم، وأي طعن فيه يشوه صورتهم ويحرجهم  

   (24)أمام الناس، فيقول له:

لِّ ا 
ْ
نْ رَأ قْبِّ مِّ ِّ السَّ

ل  إِّ
َ
رَيْشٍ           ك

ُ
ي ق كَ فِّ

َّ
ل  إِّ

نَّ عَمْرُكَ إِّ
َ
عامِّ ل

 لنَّ

رامِّ                         
َ
مُتُّ إلى قريشٍ           كـــذاتِّ البَوَّ جـائلةِّ الم

َ
ــك إنْ ت  فإنَّ

دامِّ   رائحُ بالخِّ  السَّ
َ
 بهـــم هجينٌ            كمــا نيط

ٌ
ط  وأنت منـو 
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صدق   تأكيد  في  أثر  من  لهما  لما  والتوكيد  القسم  بأسلوب  الهجائية  الصورة  هذه  حسان  فيبدأ 

قْب( وهو ولدها ساعة   فه فيها )السَّ
 
القول وتقوية المعنى، ثم يوظف الناقة في صورته، وأول ما وظ

أل( وهو ابن النعامة، فيقول له إن قرابتك من قريش كقرابة ولد الناقة من  يولد، إلى جانب )الرَّ

ف نسبه في قريش، ويقهره في ِّ
جانب تعتدُّ فيه    ولد النعامة، أي لست منهم في النسب؛ وذلك ليضع 

بتقواه وعمله   الإنسان  أن يدخلوا الإسلام، لتصبح قيمة  يزال يؤثر فيهم قبل  العرب وتعتز، وما 

آزره من   بين قومه وبين من  بنسبه وأصله. فوجد حسان هذا المطعن عليه ليفضحه  الصالح لا 

بالناقة  تتعلق  للجاهليين  معهودة  أخرى  صورة  خلال  من  الأمر  هذا  تأكيد  في  ويتابع  المشركين، 

أو  تبنًا  يحش ى  الحوار  جلد  وهو  الناقة،  مع   ) )البو  مشهد  فيستخدم  ولدها  تفقد  التي  الثكلى 

ا لتعطف عليه الناقة إذا مات ولدها، ثم يقرب إلى أم الفصيل لترأمه فتدر  عليه. فيقول  
ً
حشيش

، ليس منها وليس البو  بالناقة مع  إلى قريش لشبيه  إنك حين تنتسب  ت منه في ش يء.  لأبي سفيان 

ويضيف صورة أخرى يحوكها من مستلزمات الناقة أيضًا فيؤكد أنه هجين وليس أصيل النسب،  

الخدام،  بها  تشد  التي  السيور  وهي  بالخدام،  الملصقة  السرائح  مثل  ا 
ً
إلصاق بقريش  ألصق  فقد 

والخدام السيور الغليظة المحكمة مثل الحلقة تشد في رسغ البعير ثم تشد  إليها السرائح، فيصنع  

حسان صورته المركبة من الجلد والقيود والحبال التي يشد  بها البعير، فيصور أبا سفيان أنه تابع  

ة له ولا استقلال، جمع بين الهجنة )اختلاط النسب( وبين )ذل التبعية( وهذا منتهى   لقريش لا عز 

 الإهانة عند العرب.

المطعن        هذا  يهجوه ويؤكد حسان  بالناقة،    في قصيدة أخرى  يتعلق  ما  أيضًا بعض  موظفًا  بها 

  (25) فيقول:

قَ القُرْدُ  صِّ
َ
صَقْ مثلَ مَا ل

ْ
كَ فال

َ
ــهُ           فدون

َ
دٌ يعرفون كَ فيهمْ مَحْتِّ

َ
 ومَـا ل

ـــزُومٍ ووالـدُكَ العَبْدُ 
ْ
جدِّ من آلِّ هاشمٍ           بنـو بنتِّ مَخ

ْ
 وأن  سَنَامَ الم

ها، فهو مثلها    تلصقفيشبه التصاقه بقريش بالتصاق القُراد بالناقة، والقُراد دويبة   بالإبل وتعض 

دٌ   مَحْتِّ فيهمْ  كَ 
َ
ل "مَـا  النفي  بأسلوب  ذلك  مؤكدًا  بنسب،  منهم  وليس  بينهم  مقيم  بقريش  لاصق 

ــهُ" وقيمته جاءته من غيره لا من نفسه، فهي صورة تضيف بعدًا من الاستهزاء والسخرية 
َ
يعرفون

ق من وقعها لما فيها من تقليل شأنه عند تشبيهه بهذا الحيوان الصغير المتطفل  وترمز للإهانة وتعم

ولا   -صلى الل عليه وسلم  -ثم يستخدم حسان أسلوب المقارنة والموازنة بينه وبين الرسول   .الدنيء
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سيما في نسبه الضعيف من جهة أمه فيقارنه بنسب بني بنت مخزوم وهي أم أبي طالب وعبد الل  

مخزومية؛ ليظهر بهذه المقارنة    -صلى الل عليه وسلم   -والزبير بن عبد المطلب، فأم أبي رسول الل

بينه وبين ابن عمه رسول الل عليه الصلاة والسلام، موظفًا أعلى  ) تباين النسبالتباين الطبقي )

صلى    -ظهر الناقة في ذلك فيستعير سنامها ليرمز به إلى الشرف والمجد والمقام الرفيع لرسول الل 

وهذه المقارنة تشعر أبا سفيان بالعار والدونية وربما تفقده اتزانه النفس ي وهذا    -الل عليه وسلم

ما يرمي إليه حسان؛ إذ يشكك في جذوره وانتمائه فيلحق به الخزي الأسري والاجتماعي، مقارنة  

 بآل هاشم )ذروة المجد( وخاصة في مجتمع المشركين الذين يقدرون الأنساب ويهتمون جدًا لأمرها. 

ن، وهو مبرك الإبل قرب الماء، ليصف المكان الذي انتهى       
َ
ويستثمر كعب بن مالك أيضا العَط

 (26) إليه قتلى بدر، فيشمت بمصيرهم الذي انتهوا إليه ويغيظهم بما نزل بهم:

نْهُ    مِّ
ُ
نْهُمُ           سَبْعُونَ: عُتْبَة نِّ مِّ

 
عَط

ُ ْ
نِّ الم

َ
عَط

ْ
ال ـــامَ بِّ

َ
ق
َ
أ
َ
سْــوَدُ ف

َ ْ
 مُ وَالأ

دُ  اشٌ مُزْبِّ
 
هَا رَش

َ
وَرِّيدِّ ل

ْ
وْقَ ال

َ
          ف

ً
دْ ضَرَبْنَا ضَرْبَة

َ
يرَةِّ ق غِّ

ُ ْ
 وَابْنُ الم

دُ   ينَ مُهَن  نِّ ؤْمِّ
ُ ْ
ي الم يْــدِّ

َ
أ هُ         عَضْبٌ بِّ

َ
مَ مَيْـــــل و 

َ
ــــي  ق جُمَحِّ

ْ
 ال

ُ
ة مَي 

ُ
 وَأ

ن وهو مبرك الإبل حول الماء، إذ ترتوي الإبل من الماء ثم تبرك فيه،      
َ
فقد استعار الشاعر العَط

استعاره لقتلى المشركين يوم بدر، إذ وردوا هذا المورد ولكن لا ليشربوا بل ليلقوا حتفهم فيه، إذ 

كان،  كما  والسقيا  للحياة  موردًا  لا  قريش  رؤوس  من  المهمين  الرجال  لفناء  مكانا  ن 
َ
العَط يصبح 

ا المكان المخصص للإبل، وكي تكون هذه الصورة مؤثرة في السامعين  ويصبحون جيفًا نتنة في هذ

ن" الذي أفاد في 
 
فقد لجأ الشاعر إلى أساليب عديدة منها جناس الاشتقاق في قوله "العطن المعط

تلك   ومن  آخر.  جانب  من  وجماليًا  صوتيًا  وقعًا  وأعطى  جانب،  من  المكان  هذا  في  نهايتهم  تأكيد 

تأثرًا وتصديقًا ويجعل   أكثر  المتلقي  الذي يجعل  التعيين والتخصيص بالعدد والأسماء  الأساليب 

حقيقيين  بأشخاص  لربطها  الصورة  حيوية  من  يزيد  كما  وقوة  وضوحًا  أكثر  الهجائي  المشهد 

وابن   والأسود  عتبة  أسمائهم  من  وذكر  سبعون  قريش  من  تلوا 
ُ
ق من  أن  ذكر  فقد  ومعروفين، 

قريش   أشراف  من  وهم  وأمية  المصيبة  المغيرة  أن  ليؤكد  خاصة  الأسماء  هذه  واختار  وسادتها، 

والمفجعة   الذليلة  بنهايتهم  ويشمت  أكثر  الهزيمة  مرارة  يذيقهم  وكي  للمشركين،  بالنسبة  أعظم 

 لأصحابهم وذويهم وأنصارهم، ويظهر التفوق المعنوي والمادي للمسلمين عليهم. 
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عن        يقل  لا  وتأثيرًا  قوة  عندهم  الهجاء  شعر  في  الرمزية  ودلالاتها  الإبل  توظيف  شكل  وهكذا 

 قيمة وجودها في بوادي العرب وحياتهم. 

 الخيل:  -2

في         ووظفوها  المشركين،  هجاء  في  الدعوة  شعراء  استثمرها  التي  الحيوانات  أبرز  من  الخيل 

معاني الهجاء المختلفة، ولا عجب في ذلك؛ فمكانة الخيل عند العرب معروفة، ولم تكن عندهم 

وسيلة للنقل أو القتال بل كانت رمزًا للبطولة والشرف والعزة والسيادة، وقد عرفوا أنواعها  مجرد 

الكريمة والهجينة، ووصفوا كل نوع منها بأوصاف خاصة وأطلقوا عليها أسماء   وأنسابها وسلالتها 

كثيرة حسب اللون والسرعة والتحمل وحسب أصحابها "وحفلت قصص الفروسية العربية بذكر  

كثير من أسماء الخيل التي كانت تمثل الأصحاب الحقيقيين لها، والتي كانت لا تقل بطولاتها عن  

فرسانها" الشعرية.    (27) بطولات  أغراضهم  معظم  في  ذكرها  جاء  كما  في شعرهم  لذاتها  ووصفوها 

الدعوة من شاعر  الهجاء عند شعراء  في موضوع  الخيل  التي يحملها  والمعاني  الدلالات  وتختلف 

من أسلوب لآخر؛ فها هو ذا حسان بن ثابت يوظفها في الاستهزاء والسخرية من المشركين لآخر، و 

:
ً

  (28)إثر هزيمتهم يوم بدر، قائلا

عْوَجِّ 
َ ْ
نْ بَنَاتِّ الأ نَجَاءِّ مُهْرٍ مِّ

َ
هُ            ك د 

َ
يمًا يَوْمَ بَدْرٍ ش ى حَكِّ ج 

َ
 ن

زْرَجِّ 
َ
خ
ْ
نْ بَل ضْرَاءَ مِّ

َ
يبَةٍ خ تِّ

َ
ك هُهُ           بِّ

َ
لا يلُ جِّ سِّ

َ
ى بَدْرًا ت

َ
ا رَأ

َّ َ
 ( 29) لم

ويلدِّ من معركة بدر ونجاته من الموت عندما جرى       
ُ
ر حسان فرار حكيم بن حزَام بن خ فيصو 

على  يدل   وهذا  الحركة،  سريع  خفيف  لأنه  بالتشبيه  المهر  وخصَّ  مذعور،  مهر  بسرعة  مسرعًا 

إلى جبنه واستسلامه، وهذا أكثر سخرية  سرعته في الفرار والهرب وعدم صموده في اللقاء، ويرمز  

معروف   الجاهلية،  في  مشهور  فرس  وهو  الأعوج  نسل  من  بأنه  المهر  هذا  ووصف  فيه،  وتهكمًا 

الكريم   الفرس  الرغم من نسل هذا  أنه على  ليبين  الكرام؛  الخيل  تنسب  وإليه  الكريم،  بالنسب 

 من أن  
ً

والشريف الذي ينبغي أن يدفعه للثبات والقتال إلا أنه فرَّ هاربًا، وهنا تظهر المفارقة فبدلا

يكون الفرس رمزًا للفخر والعزة، أصبح رمزًا للجبن والذل! إن حسان هنا يستثمر هذه الصفات  

في الخيل ونسلها ليزيد من فعالية السخرية والتهكم في هجاء المشركين؛ لتأتي الصورة معبرة أكثر  

 عن تخاذلهم وإذلالهم. 
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ف فيها حسان بن ثابت الخيل أيضًا في هجاء بني أسد يوم بدر، ومقتل أحد وفي صور أخرى يوظ    

  (30) رجالهم:

ضوحِّ 
ُ
ــهمِّ           يـــومَ القليبِّ بَسَــوْءةٍ وف

يُّ زِّ
َ
سَدٍ وَآبَ غ

َ
و أ

ُ
ابَـتْ بَنـــ

َ
 خ

جاءِّ سَبُوحِّ 
ل مُقْعَصًا         عَنْ ظـهرِّ صادقةِّ الن  ي تجدَّ عاص ِّ

ْ
بُو ال

َ
 منهمِّ أ

من        
ً

بدلا وخسارتهم  بهزيمتهم  العرب  بين  أمرهم  وفضح  اليوم،  ذلك  في  أسد  بنو  خابت  فقد 

الذي  العاص ي  أبو  فارسهم  طليعتهم  وفي  المسلمين،  أمام  والعار  الخزي  والظفر، ولحقهم  النصر 

لفرس سريعة  امتطائه  من  الرغم  على  الفرار،  يستطع  ولم  المعركة،  أرض  في   صريعًا 
ً

مقتولا خرَّ 

ها تسبح في جريها لشدة سرعتها  صادقة في فقد وصف حسان هنا الخيل التي    . الهرب والنجاة، وكأنَّ

 ،
ً

 ذليلا
ً

بأنها فرس أصيلة سريعة، ولكن مع ذلك فقد سقط عنها قتيلا العاص ي يمتطيها  أبو  كان 

ولم تنجه نجابتها من القتل ولم تسعفه سرعتها في الهرب! فبقي عاريًا عن أسباب العزة والفخر، 

وهذا التصوير يرمز إلى شدة الخيبة التي أصابت بني أسد، ويسقط هيبتهم أمام السامعين، وقد  

 وقع فارسهم صريعًا عن ظهر فرسه النجيبة مضرجًا بدمائه! 

ِّ الرعب في 
 
وكثيرًا ما يوظف شعراء الدعوة الخيل في هجاء المشركين في تهديدهم ووعيدهم، وبث

النفس ي الجانب  للتأثير على  بالسلاح،   نفوسهم،  القتال  بالذعر والخوف قبل  عندهم، وإصابتهم 

وهذا لا يقل شأنًا عن القتال بالسيف، فها هو ذا كعب بن مالك يقول في هجائه للمشركين إثر  

 (31)انهزامهم في بدر وفي تهديده لأبي سفيان بلقاء قريب ينتصرون فيه أيضًا:

وَاءِّ       الس  مْ بِّ
ُ
يْك

َ
بَدْرِّ           وَمَـا رَجـعُوا إل مْ بِّ

ُ
وَارِّسُك

َ
فَرَتْ ف

َ
مَـــا ظ

َ
 ف

دَاءِّ      
َ
نْ ك عُ مِّ

ُ
ل
ْ
ط

َ
يْلِّ ت

َ
خ
ْ
يَادَ ال بْ            جِّ

ُ
بَا سُفْيَانَ وَارْق

َ
عْجَلْ أ

َ
 ت

َ
لا

َ
 ف

فكعب هنا يوظف الخيل في هجائه معتمدًا أسلوب التهديد والوعيد، بعد الهزيمة والخيبة الكبرى  

فرسانهم يوم بدر، مهددًا إياهم بالاستمرار في قتالهم لإلحاق مزيد التي أصابت المشركين بخسارة  

زوا الخيول السريعة الأصيلة القوية  ة لذلك النصر، وجه  من الهزائم بهم، وقد أعدَّ المسلمون العد 

هم وفخرهم.   التي ستكون أداة فعالة في حربهم ونصرهم، وهي مظهر من مظاهر عز 

وهذا يذكرنا أيضًا بقصيدة حسان قبيل فتح مكة التي هجا فيها المشركين عامة وأبا سفيان بن      

ف الخيل في تهديد المشركين ووعيدهم فقال:
 
 (32) الحارث خاصة، وكيف وظ

دَاءُ  
َ
قعَ موعدُها ك رَوْها           تثيـــرُ النَّ

َ
 عدمْنا خيلنَا إن لم ت



 

                                                                                                                         
 

 

 

 م2026 آب /هـ 1448ربيع الأول  ،الثاني، العدد عشرالثالث المجلد    702 علوم الإنسانية والاجتماعيةلل لمشكاةا مجلة

 

 

 شمس الإسلام حالو                                                                          آليات توظيف الحيوان ودلالته الرمزية في الهجاء

ها الأسَلُ   داتٍ         على أكتافِّ ـة مُصْعِّ ماءُ   يبارينَ الأعنَّ ِّ
 
 الظ

ـــساءُ   ِّ
مُرِّ الن 

ُ
ـمُهُنَّ الخ ِّ

 
ط

َ
ــل
ُ
ـــراتٍ         ت ِّ

 
 تـظلُّ جيادُنا مُتَمَط

د المشركين بقوة المسلمين وشجاعتهم، وقد عبرَّ عن ذلك بداية بأسلوب  ِّ
فحسان في هجائه هنا يهد 

الدعاء "عدمنا خيلنا" ليؤكد تصميم المسلمين على هدفهم، إذ يدعو على خيلهم بالهلاك إن لم  

م إلى تها،   تتقد  المعركة بسرعة وشجاعة وتثير التراب في أرض القتال، حتى كأنها لسرعتها تسابق أعن 

ثم يبين اهتمام النساء بها في أرض المعركة    .وقد حمل فرسانها الرماح المتعطشة لدماء المشركين

ب من عرقها ودمائها. بالإضافة إلى ذ مرها ما تصبَّ
ُ
لك فإن هذا المشهد البصري وهي تمسح عنها بخ

ر يرمز إلى قيمة الخيل عند العرب وتقديرهم لها.   الحركي المعب 

ولم يغب عن شعر عبد الل بن رواحة في معارك الهجاء والرد على المشركين أيضًا تهديدهم بقوة       

وا لهم من خيل مدربة قوية، منها قوله:   (33)المسلمين، وبما أعد 

ومُ 
ُ
عُك

ْ
هَا ال

َ
يشِّ ل حَشِّ

ْ
نْ ال رُّ مِّ

َ
غ
ُ
رْعٍ           ت

َ
جَأٍ وَف

َ
نْ أ يْلَ مِّ

َ
خ
ْ
بْنَا ال

َ
 جَل

يمُ  دِّ
َ
نَّ صَفْحَتَـــــــهُ أ

َ
ــأ
َ
زَلَّ ك

َ
بْتًا         أ وانِّ سِّ نْ الصَّ ـاهَا مِّ

َ
وْن

َ
 حَذ

هَا جُمُــومُ  رَتِّ
ْ
ت
َ
عْـقَبَ بَعْدَ ف

َ
أ
َ
ى مَعَانٍ            ف

َ
تَيْنِّ عَل

َ
يْل
َ
قامَـــتْ ل

َ
 أ

ـــ
َ
مُومُ ف رِّهَا السُّ ي مَنَاخِّ سُ فِّ

نَفَّ
َ
ماتٌ            ت يَـادُ مُسَوَّ جِّ

ْ
 رُحْنَا وَال

 خاصة لهذا الهدف، فقد أحضروها من أجأ       
ً

فقد تجهز المسلمون لقتال المشركين وأعدوا خيلا

وان، وأقامت في معان ليلتين كي   ئ، واهتموا بها فأطعموها الحشيش وحذوها الص  ِّ
وفرع من بلاد طي 

ترتاح وتستعد للقتال بعد رحلتها الطويلة، ثم مض ى المسلمون بخيلهم القوية السريعة تلك التي 

القلق   يبث  تصوير  إنه  المنتظرة،  للمواجهة  وسرعتها  نشاطها  لشدة  أنفها  من  الحارة  الريح  تزفر 

هذه  استعداد  يتخيلون  وهم  معنوياتهم  يضعف  أنه  شك  ولا  المشركين  نفوس  في  والاضطراب 

 يول وإقدامها مع فرسانها نحوهم بكل إقدام وجرأة. الخ

وهكذا تنوعت أساليب شعراء الدعوة في توظيف الخيل وصفاتها ودلالتها الرمزية، ولكنها أكثر       

فكان  .  ما كانت في أسلوب التهديد والوعيد، لما ترمز إليه الخيل من الشجاعة والبطولة والإقدام

التهديد والوعيد من أكثر معاني الهجاء مناسبة لذكرها، ونلاحظ فيها أن الشعراء اهتموا بوصف 

الشاعر عند تصوير جواده  يعجل  الحرب  "موقف  ففي  أكثر من وصف أجزاء جسدها  سلوكها 

 .(34)ويشغله عن تبيين تفصيلات جسده، فيما يهمه آنئذ هو سلوكه"



                                                                                                                           
 

 

 علوم الإنسانية والاجتماعيةلل لمشكاةا مجلة
 

 م2026 آب /هـ 1448ربيع الأول  ،الثاني، العدد عشرالثالث المجلد             703

 

 شمس الإسلام حالو                                                                          آليات توظيف الحيوان ودلالته الرمزية في الهجاء

 

 الطيور والنعام:  -3

وصفا      وأنواعها  بالطيور  واسعة  معرفة  العرب  مكان،  امتلك  كل  في  حولهم  فهي  وسلوكها  تها 

يستفيدون منها في طعامهم ويلهون بصيدها، ويتشاءمون ويتفاءلون بحركاتها وأصواتها، ولبعضها 

دلالات رمزية تتجاوز طبيعتها الفيزيولوجية، فالصقر يرمز عندهم للشجاعة والقدرة على التركيز  

والحب   والسلام  والسكينة،  للهدوء  والحمام  والشموخ،  للرفعة  يرمز  والنسر  الذهنية،  والقوة 

الدعوة   شعراء  عن  وأما  للطيور،  ذكر  فيها  التي  بالأبيات  عامرًا  الجاهلي  الشعر  وكان  والحنين. 

الإسلامية فقد تابعوا ذلك، ووظفوا الطيور في شعرهم الهجائي، فنجد حسان بن ثابت يقول في 

  (35) د:هجاء المشركين والرد على عبد الل بن الزبعرى يوم أح

 وأســـــرْنا منكــــمُ أعـــدادَهُمْ         فانصرفتمْ مثلَ إفلاتِّ الحَجَلْ 

فقد شبه انهزام المشركين وهروبهم من أرض المعركة بهروب )الحجل(، والحجل طائر في حجم       

ويطير  وسرعة،  بخفة  الذعر  من  والفرار  بالخوف  معروف  العالية،  الأماكن  في  يعيش  الحمام، 

عْتُ بَعْضَ    الاختباء بين الأعشاب أو الصخور، فقد ذكر ابن منظور: "سَمِّ
ً

طيرانًا منخفضًا محاولا

"... الوَجَل  ية 
ْ
ش

َ
خ نْ  مِّ الجَبَل،  ي  فِّ رُّ  فِّ

َ
ت حَجَلْ،  حَجَلْ  للحَجَل:  ا 

َ
القَط تِّ 

َ
ال
َ
ق يَقُولُ:  عَرَبِّ 

ْ
وفي    (36)ال

يره يظنه حجرًا   لم  إذا  الإنسان،  إن  الطيران حتى  ة  انهزام    (37) خرج من مقلاع"تركيبه قو  فصورة 

وا  المشركين تشبه صورة الحجل عند هروبه بسرعة من الذعر والخوف، فعندما غلبوا وانهزموا فر 

وهذه الصورة   . سريعًا، بلا نظام أو ترتيب، وتركوا مواقعهم مثلما يترك الحجل عشه ومكانه فجأة

 ترمز إلى جبنهم وتخاذلهم، فقد هربوا هروب الجبناء الضعاف.

   (38)وهذا عبد الل بن رواحة أيضًا يوظف الطير في هجاء المشركين، فيقول:      

يلُ       عَجِّ
ْ
وْتُ ال

َ ْ
مُ الم

ُ
تاك

َ
 أ
َ
دَاة

َ
يبِّ بَــــدْرٍ           غ قَلِّ يتُمْ ضَرْبنَا بِّ سِّ

َ
 ن

يْـهِّ ال                           
َ
بُو جَهْلٍ صَرِّيعًا          عَل

َ
وَى أ

َ
 ث
ً
دَاة

َ
جُولُ غ

َ
 ت
ٌ
مَة يْرُ حَائِّ

َّ
 ط

فقد أفاد عبد الل بن رواحة من مشهد الطير في الصحراء وهي تحوم فوق الجيف الميتة ليذل      

رمزًا   كان  الذي  جهل  أبو  وأشرافهم  ساداتهم  أبرز  أحد  إليها  انتهى  التي  الصورة  بهذه  المشركين 

للجبروت والكبر؛ إذ سقط صريعًا وجسده مطروح على الأرض والطير تحوم حوله لتأكل جثته، 

بالذل   الإحساس  تعمق  صورة  إنها  الحاضر،  ذل  وبأتباعه  به  ولحق  الماض ي  عز  انتهى  فهكذا 
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والإهانة عند المشركين وتشعرهم بالضعف والانكسار، وقد لاقى أحد أبرز أسيادهم هذه النهاية  

 المفجعة. 

وقد        عامة،  العربي  الشعر  في  ذكرها  كثر  التي  المعروفة  الصحراء  طيور  أبرز  من  النعام  ويعدُّ 

وذكروا   وصوتها  وبيضها  صغارها  ووصفوا  وقطعانها  أسماءها  فعرفوا  قرب  عن  العرب  عرفها 

وذكروا حمقها لأنها تضيع    (39)صفاتها المميزة كقوة حاسة الشم فقالت العرب: "أشم  من نعامة"

الظليم ذكر    (40)فراخها، فقالوا: "أحمق من نعامة" الجاهلية ووصفوا  الشعراء منذ  وقد وصفها 

في  وصفاتها  خواصها  من  كثيرًا  واستثمروا  تجمعهم  التي  الصحراء  من  وصفوه  فيما  النعام 

أغراضهم الشعرية المختلفة، ونرى حضورها في شعر الهجاء عند شعراء الدعوة الإسلامية، فقد  

يوم بدر، يوم انتصار المسلمين عليهم في    مالك يهجو المشركين ويعيرهم بخسارتهم  قال كعب بن

 (41) :-صلى الل عليه وسلم  -بقيادة نبيهم محمد

دُ  نَا وَمُحَمَّ وَائِّ حْتَ لِّ
َ
يــلُ ت بْرِّ مْ           جِّ

ُ
 يَرُدُّ وُجُوهَهـــ

ْ
ئْـرِّ بَدْرٍ إذ بِّ  وَبِّ

رُدُ 
ْ
اءُ وَيَط

َ
ش

َ
: يَقْتُلُ مَنْ ن سْمَيْنِّ ِّ سَرَاتَهُمْ         قِّ

ي  بِّ
دَى النَّ

َ
يْتُ ل

َ
ى رَأ  حَتَّ

دُ                       ـــرَّ
ُ
عَـامٌ ش

َ
نُهُمْ ن فِّ

ْ
ث
ُ
يْــلُ ت

َ
خ
ْ
ـــهُمْ            وَال نَّ

َ
أ
َ
ينَ ك رِّكِّ

ْ
ش
ُ ْ
لُّ الم

َ
تـاكَ ف

َ
أ
َ
 ف

والخيل        منهزمون  وهم  المعركة  أرض  من  وفرارهم  المشركين  هروب  كعب  شبه  تطردهم فقد 

إلا شاردًا   يرى  ه لا 
 
فإن النعام،  معروفة عن  الصحراء، وهذه صورة  في  الشارد  بالنعام  وتلاحقهم، 

فزعًا، فـ "قالوا: الوحش في الفلوات ما لم تعرف الإنسان ولم تره ولا تفر منه إذا رأته خلا النعام  

أبدًا" شارد  نعَامَة"    (42)فإنه  من  "أشرد  فقالوا:  والنفار  الشرود  في  بالنعامة  المثل  العرب  وضرب 

  (43)نعَامَة"من  و"أنفر 

الذي          التمثيلي  التشبيه  هذا  من خلال  وهروبهم  وخوفهم  المشركين  تخاذل  كعب  ح  وض  وقد 

أعطى الصورة حيوية وحركة؛ فشبه صورتهم وهم هاربون والخيل تلاحقهم بصورة النعام المشرد 

البيئ  من  الشاعر  استقاها  وهي صورة  إلى النافر،  معبرة، أضف  واقعية  الصورة  فجاءت  ة حوله 

ذلك أن الشاعر خص )سراتهم( بالذكر؛ فالهزيمة لم تقتصر على صغارهم وإنما طالت أسيادهم 

الل؛  بنصر  مؤيدون  فالمسلمون  الأول  البيت  في  النتيجة  لهذه  مهد  قد  كعب  وكان  وزعماءهم، 

معهم والملائكة كذلك تشاركهم وتساندهم. وهذا توظيف في   -صلى الل عليه وسلم  -فالنبي محمد

 مكانه المناسب استطاع كعب من خلاله أن يدل على ضعفهم وخسارتهم وتخاذلهم. 



                                                                                                                           
 

 

 علوم الإنسانية والاجتماعيةلل لمشكاةا مجلة
 

 م2026 آب /هـ 1448ربيع الأول  ،الثاني، العدد عشرالثالث المجلد             705

 

 شمس الإسلام حالو                                                                          آليات توظيف الحيوان ودلالته الرمزية في الهجاء

 

 الضبع:  -4

الضبع من الحيوانات التي عرفها العرب حق المعرفة، فقد كانت حاضرة في بيئتهم الصحراوية،      

أصوا يصدر  مفترس،  ليلي  حيوان  وأنها  وطباعها  صفاتها  وقد فعرفوا  الليل،  ظلام  في  مرعبة  تًا 

الشعبية  ثقافتهم  من  جزءًا  غدت  حتى  حولها،  الأساطير  ونسجوا  قصصهم  في  عنها  تحدثوا 

لرجل   نسبة  أم عامر  وها  فكن  الجميل،  ونكران  للغدر  رمزًا  فكانت  بها،  الأمثال  والأدبية، فضربوا 

ها    (44) غدرت به، نَّ
َ
كما عرفت إلى جانب غدرها بكثرة فسادها، فقالت العرب: أفسد من الضبع؛ "لأِّ

نة المجدبة الضبع يُقَال أكلتنا الضبع" ك قيل للس  لِّ
َ
سَاد؛ وَلذ

ْ
ف ِّ

ْ
غنم أكثرت الإ

ْ
ي ال ذا وَقعت فِّ إِّ

وهي  (45)

ومن صفاتها الفيزيولوجية المعروفة  (46)مشهورة بحمقها أيضًا، فقالت العرب: "أحمق من الضبع"

ا الأمامية أطول من الخلفية، ويطلق عليها العرجاء، أنها خلقت عرجاء، فالعرج خلقة فيها فأرجله

لأنها   الضبع،  منها  بالمش ي ضروب:  تسمح  أن  تستطيع  لا  التي  الحيوان  "وأجناس  الجاحظ:  يقول 

  (47) خلقت عرجاء، فهي أبدًا تخمع"

ف كعب بن مالك الضبع وصفة العرج التي تميزها في هجاء المشركين والرد عليهم، فقال      
 
وقد وظ

 (48) مجيبا ابن العاص وضرار بن الخطاب يوم أحد:

بَابِّ مَقْبُولُ     
ْ
ل
َ ْ
ي الأ وِّ

َ
نْدَ ذ دْقُ عِّ ِّ

هُ         وَالص 
ُ
صْدَق

َ
قَوْلِّ أ

ْ
يْرُ ال

َ
ا وَخ

ً
رَيْش

ُ
غْ ق بْلِّ

َ
 أ

ـــــوَاءِّ                      ِّ
 
هْـــلَ الل

َ
مُ           أ

ُ
ـــك
َ
ا سَرَات

َ
ن
َ

قَتْلا نَـــــا بِّ
ْ
تَل
َ
دْ ق

َ
نْ ق

َ
يلُ  أ قِّ

ْ
رُ ال

ُ
ث
ْ
يمَا يَك فِّ

َ
 ف

يــــلُ                      مٌ رَعَابِّ
ْ
ذ
َ
هُ خ

َ
بَاعِّ ل ِّ

هُ          عُـرْجُ الض 
َ
رَاحُ ل

َ
ا ضَرْبًا ت

َ
نْدَن ــــمْ عِّ

ُ
ك
َ
 (49)إنَّ ل

إياهم       مذكرًا  ووعيدهم،  لتهديدهم  قريش،  مشركي  هجاء  في  الضبع  الشاعر  وظف  فقد 

 شديدًا مرعبًا، حتى إن لحومهم  
ً

بانتصاراتهم السابقة عليهم، ومؤكدًا لهم أنهم قد هيئوا لهم قتلا

 ستصير طعمة للضباع العرج، التي ستهتز  فرحًا وسرورًا في ذلك اليوم.

إنَّ الشاعر يسعى لبث الرعب والذعر في نفوسهم، وهم يتخيلون أنهم أصبحوا طعامًا لوحوش      

ب مشهورة  لأنها  خاصة  منها  والضباع  عرجاء الصحراء،  بأنها  ووصفها  ها، 
 
فك وبقوة  الجيف  أكل 

ليريهم ضعفهم آنذاك أمامها، وهي الحيوان الأعرج الذي يرمز للجبن والغدر، وهم لا يستطيعون  

اللحم جامدة هامدة من  ميتة وقطعا  أصبحوا جيفًا  عنهم وقد  الصورة   .درأها  في هذه  فالشاعر 

المشركين من جانب، وللدلالة   معًا لإثارة رعب  آن  في  الصورة  في  والضعف  القوة  يوظف صفات 

على ضعفهم من جانب آخر. ونلاحظ أن الشاعر اعتمد في بناء صورته هذه في بداية الأبيات على 
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ا وخير القول أصدقه" ليضيف هذا الخطاب المباشر قوة 
ً
أسلوب الأمر مع النصيحة "أبلغ قريش

ا في القول وعزمًا منه لهجائهم وفضح 
ً
 عيوبهم وإنجاز تهديده ووعيده. في التعبير وصدق

انات الصحراء الصغيرة:  -5  حيو

الدعوة       شعراء  وهجاء  عامة  العربي  الهجاء  مشهد  عن  الصغيرة  الصحراء  حيوانات  تغب  لم 

 على الضآلة والضعف والخوف والجبن، فحياة هذه 
ً

خاصة، فقد استعانوا بها بوصفها رمزًا دالا

الحيوانات المنعزلة في الجحور وبين الصخور، وتجنبها المواجهة جعلت منها أدوات بلاغية تعبر عن  

ودناءته ومخازيه فيبرز من خلالها ضعفه  المهجو،  الشاعر على  نفسية سلبية يسقطها   .صفات 

فهذا كعب بن مالك يجيب أبا سفيان بن حرب ويهجو المشركين، وكان قد قال شعرًا يحرض فيه  

ا على المسلمين قبل غزوة السويق:
ً
  (50)قريش

ئلِّ   فْحَصِّ الدُّ ـانَ إلا كمِّ
َ
هُ            مَا ك

ُ
يسَ مَبْرَك وْ قِّ

َ
جَمْعٍ ل وا بِّ

ُ
 جاؤ

سَلِّ  
َ
حَاءِّ والأ

ْ
بَط

ْ
هْلِّ ال

َ
الِّ أ

َ
بْط

َ
نْ          أ رَاءِّ وَمِّ

َّ
صْرِّ وَالث

نَ النَّ  عَارٍ مِّ

ئل( وهو حيوان صحراوي   )الد   كعب بن مالك بجيش المشركين واستهزأ به موظفًا 
َّ
فقد استخف

راب حفرة ويكمُن فيها، فوصف كعب بن مالك جيش المشركين بأنه 
ُّ
شبيه بابن عرس يحفر في الت

أن   تعدو  وله هيبة فإن ضخامته لا  قويًا  يظهروه  أن  الشأن فمهما حاولوا  العدد وضعيف  قليل 

عن   بعيدون  فهم  الصغير،  الحيوان  هذا  يحفرها  التي  الضيقة  الصغيرة  الحفرة  تلك  مثل  تكون 

ب النصر وليسوا أهلا للبطولة والانتصار، وفي هذه الصورة الرمزية تهوين وتحقير من شأن  أسبا

تكسر   إنها صورة ساخرة  أقوياء،  بأنهم شجعان  مزاعمهم  وتكذيب  دنو قدرهم  المشركين وإظهار 

المهجو   تجاه  الاحتقار  شعور  المتلقي  في  وتثير  خلفها،  يتوارون  التي  الوقت  منهمادعاءاتهم  وفي   ،

 نفسه تبث الحماسة في المسلمين عند إشعارهم أن عدوهم ضعيف مهما كبر فهو جبان صغير.  

وفي شعر آخر لكعب بن مالك أيضًا في هجاء بني لحيان والشماتة بهم؛ لأنهم شاركوا في الغدر       

ي بِّ
النَّ خرج  وقد  عنهم،  الل  رض ي  وأصحابه  وَسلم  -بخبيب  يْهِّ 

َ
عَل الل  ا  -صلى  السَّ ة  السن  ي  سَة  فِّ دِّ

البًا بثأر أهل الرجيع منهم، يقول فيه:
َ
  (51) لغزوهم ط

مْ مَصْدَقِّ  ي دَارِّهِّ قُوا عُصَبًا فِّ
َ
رُوا          ل

َ
نَاظ

َ
وا ت

ُ
ان
َ
حْيَانَ ك ي لِّ  بَنِّ

نَّ
َ
وْ أ

َ
 ل

قِّ 
َ
يْل
َ
ةِّ ف جَرَّ

َ ْ
الم

َ
حُونٍ ك

َ
مَــــامَ ط

َ
رْبَ رَوْعُهُ          أ  السَّ

ُ َ
قُوا سَرَعَانًا يَمْلأ

َ
 ل

قِّ                     
ي مُتَنَفَّ يْرِّ ذِّ

َ
جَازٍ غ عَابَ حِّ عَــتْ            شِّ بَّ

َ
ت
َ
بَارًا ت ــوا وِّ

ُ
ان
َ
ـــهُمْ ك نَّ كِّ

َ
 وَل
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الل رسول  جاء  عندما  لأنهم  وذلك  والضعف؛  بالجبن  هجاهم  وسلم   -فقد  عليه  الل    -صلى 

والمنازل  يَة  الِّ
َ
خ نْهُم  مِّ الديار  فكانت  وهربوا،  فروا  إليهم  الجبَال   وأصحابه  بحبال  فتعلقوا  خاوية، 

وا في العقاب والشعاب والرمال من الخوف؛ فشبههم كعب بـ )الوبار( هذا الحيوان الصغير  
ُ
ق فَرَّ

َ
وَت

إلى الضعف، فقد  ، والذي عرف بالخوف الشديد والاختباء، ويرمز عند العرب  الذي يشبه الهر 

المسلك؛  العسيرة  الضيقة  الحجاز  شعاب  في  وا  تخف  أين،  إلى  يعرفون  لا  الجبال،  بين  مثله  فروا 

ا 
ً
لأنهم ليسوا رجال حرب ومواجهة بل كانوا كالوبار يتبعون الطرق الوعرة في الجبال الضيقة خوف

فجاءت صورته حركية   هجائهم،  في  الحيوان  هذا  استثمار صفات  في  الشاعر  أجاد  وقد  وجبنًا، 

الطرق   تلك  في  يتسللون ويهربون  في منعطفاتها، بصرية ترسم مشهدهم وهم  النجاة  باحثين عن 

وهكذا أظهرهم كعب .  تمامًا كما تفعل الحيوانات الجبلية الجبانة الضعيفة حين تشعر بالخطر

ا عندما صورهم بهذا   . في صورة هزيلة ذليلة وضيعة ومهينة وهذه الصورة التي يراها كعب فيهم حقَّ

بنسبة   الشاعر  يعني  وكلاهما  واحد،  لش يء  وجهان  والمرموز  "الرمز  فـ  الصغير  الحيوان 

   (52)متساوية"

وشبههم        نفسه،  للأمر  أيضًا  هجاهم  عندما  ثابت،  بن  حسان  عن  ببعيد  ليس  التشبيه  وهذا 

 فقط:
ً

  (53)بلؤمهم وجبنهم بالقنافذ التي تخش ى نهارًا فتختفي، وتظهر ليلا

مُهُمْ          لكان خيرَ هذيلٍ حت   ِّ
 
قَ اللؤمُ إنسانًا يكل لِّ

ُ
يهــالــو خ أتِّ

َ
 ى ت

يلَ سَارِّيها 
َّ
قى الل

ْ
هار ويُل ئَها        شدَّ النَّ زَى أنْ تفاجِّ

ْ
خ

َ
 مثلُ القنافذِّ ت

حْيَانَ( بلؤمها وجبنها، ويلجأ إلى أسلوب التشخيص ليسخر       )أراد بني لِّ
ً

فحسان هنا يهجو هذيلا

منهم فيتخيل اللؤم إنسانًا لو تكلم لكان أشرف من أفضل رجال هذيل، فهم أدنى من اللؤم ذاته، 

لا   حيوان  وهو  )القنفذ(  فيختار  لؤمهم  إلى  إضافة  جبنهم  ليبين  الصحراء  حيوانات  يوظف  ثم 

لا  هذيل  قبيلة  وهكذا   ،
ً

ليلا ويظهر  نهارًا  يختبئ  أنه  كما  ا، 
ً
خوف نفسه  على  يتقوقع  بل  ه،  يواجِّ

 فيما تد
ً

، لأنهم لصوص وجبناء، وهكذا يطعن حسان هذيلا
ً

عيه من قوة وبطولة يتحركون إلا ليلا

الشجاعة درجات  لأدنى  يفتقرون  قنافذ  منهم  ويجعل  كاذبة،  إلى .  وشجاعة  يرمز  التصوير  وهذا 

خستهم وضعتهم فيما فعلوه بخبيب وأصحابه وغدرهم بهم غدرًا بعيدًا عن المواجهة وجهًا لوجه،  

 ففقدوا بذلك صفات الرجولة والشجاعة الحقيقية. 
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يس:    - 6
َّ
  الت

التيس من الحيوانات الحاضرة في البيئة البدوية، وهو الذكر من الظباء والمعز والوعول. وأكثر      

جرأتها  ي  فِّ كالتيس  صَارَت  ي 
َ
أ العنز"  "استتيست  العرب:  أمثال  ومن  المعز،  لذكر  يقال  ما 

فقد وظفوا صفاته    (55) . وهو من الحيوانات التي ارتبط ذكرها عند العرب غالبًا بالذم؛(54) وحركتها

الفيزيولوجية في الهجاء، ومنها ضخامته، ورائحته النتنة، وعدم إدراره الحليب، وشعره الكثيف، 

 وقرناه الطويلان، وصياحه عند السفاد، ومن طباعه التي ذكروها أيضًا الحمق والعناد. 

بْنُ   انُ  حَس  الَ 
َ
ق فقد  خاصة،  الهجائي  حسان  شعر  في  حضورًا  شهدت  التي  الحيوانات  من  وهو 

ي  رض ي الل عنه: يمَا صَنَعُوا بخبيب بْنِّ عَدِّ  فِّ
ً

يْلا
َ
تٍ يَهْجُو هُذ ابِّ

َ
  (56) ث

وبُ    
ُ
صَــافٍ مَاءُ زَمْزَمَ أمْ مَش

َ
يْـــــلٌ             أ

َ
دْرِّي هُذ

َ
 وَاللِّ مَا ت

َ
لا

َ
 ف

يبُ    صِّ
َ
سْعَى ن

َ ْ
جْرَيْنِّ وَالم حِّ

ْ
نْ ال وا            مِّ

ا اعْتَمَرُوا وَحَج 
َ
هُمْ إذ

َ
 ل

َ
 وَلا

ـــوبُ                        
ُ
عُيـ

ْ
نُ وَال بَي 

ُ ْ
ــؤْمُ الم

 
ــهِّ الل               بِّ

هُمْ مَحَلٌّ
َ
يعَ ل جِّ

ــــن  الر  كِّ
َ
 وَل

يبُ                        بِّ
َ
هَا ن

َ
جَـــــــازِّ ل حِّ

ْ
ال وسٌ بِّ

ُ
يـ
ُ
              ت

ً
صْلا

ُ
ات أ ن 

 
دَى الك

َ
هُــمُ ل ن 

َ
أ
َ
 ك

وبُ                        
ُ
ــذ

َ
ك
ْ
دُهُمُ ال

 
عهْدُ عَهـ

ْ
ئسَ ال بِّ

َ
بَيْبًا            ف

ُ
ـمْ خ هِّ تِّ

م  ذِّ وا بِّ
ــر 
َ
 هُــــمُ غ

فيبدأ حسان هجاءه بأسلوب القسم المصحوب مع النفي والاستفهام الإنكاري ليؤكد للمتلقي      

ه، وأهمها  أن ما يقوله عنهم حقيقة لا كذب فيها، وأن ما فيهم من صفات مذمومة أمر لا شك في

الخير   وبين  والباطل  الحق  بين  يميزون  لا  أي  والمكدر،  الصافي  الماء  بين  يميزون  لا  أغبياء  أنهم 

وإنما   والحج،  كالعمرة  شرف  من  المسلمون  به  حظي  ما  يفقدون  جعلهم  هذا  وغباؤهم  والشر. 

ف التيوس 
 
اختاروا الغدر والدناءة. ثم يعتمد حسان أسلوب التشبيه ليوضح سوء فعلهم؛ فيوظ

في هجائه ليبين السمعة السيئة والعار الذي لحق بهم وكشف عن لؤمهم عندما فعلوا ما فعلوه 

النبي وسلم  -بأصحاب  عليه  الل  أشبه   -صلى  أنهم  على  يدل  فعلوه  ما  إن  بهم،  غدروا  عندما 

 لا يشغلهم إلا شهوتهم، فكأنهم تيوس تصيح عند السفاد، فلا رجولة فيهم  
ً

بالتيوس، فهم أصلا

 لا نجدة ولا عهد؛ فقد غدروا بخبيب بعد أن أعطوه الأمان فكان عهدهم كذبًا وخيانة.  و 

فهذه الصورة التي صاغها حسان لهم تدلُّ على خستهم وجبنهم وفجورهم، وترمز لانحطاطهم       

 الأخلاقي وأنهم لا يملكون من الرجولة إلا صوتًا كصوت التيس لا فائدة منه. 
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إذ يشبه خطيبهم خاصة        التيس في هجائهم من جانب مختلف،  أيضًا يوظف  وفي موضع آخر 

الكلام  يستحق  لا  تيسًا  كونه  من  الرغم  على  والتقدير  الاحترام  منهم  يلقى  الذي  بالتيس، 

   (57)والقيادة:

أنِّ 
َ
ا ش

َ
مْ وَذ يهِّ رَفٍ فِّ

َ
ا ش

َ
بُهُمْ          وكانَ ذ

ُ
ط

ْ
امَ يَخ

َ
يْسُ يَوْمًا ق قُ الت   لوْ يَنْطِّ

 ة مليئة بالسخرية ترمز إلى غبائهم وجهلهم وانقيادهم لمن لا يستحقون منهم.   وهي صور 

عند       التيس  مشهد  يكرر  نجده  مخزوم  آل  من  عابد  لبني  هجائه  في  لحسان  آخر  شعر  وفي 

  (58) السفاد، فيقول:

دِّ        عابِّ دٍ شاهَ الوُجوهُ لِّ رارُهـا           بَنـو عابِّ
َ
ش

َ
ها ف

َّ
ل
ُ
 ك
ً
رَيشا

ُ
 سَألــتُ ق

دِّ                           انِّ الرَبيعِّ السَوافِّ دَّ جاوُبَ عِّ
َ
جاوَبوا          ت

َ
ِّ ت
ي   النَدِّ

َ
عَدوا وَسط

َ
ذا ق  إِّ

فقد شبه أصواتهم العالية وتحاورهم عند اجتماعهم في أنديتهم بصياح )العَتُود( وهو الجدي      

على   تتصارع  التزاوج وهي  بفصل  ها  السفاد، وخصَّ بلغ  أكثر إذا  اختلافها وصياحها  فيكون  الإناث 

تتداخل  إذ  القبيلة  نادي  تعمُّ  التي  الفوض ى  إلى  ترمز  سمعية  حركية  بصرية  صورة  وهي  شدة، 

عند   الرجال  في  رؤيته  يجب  ما  منهم  ترى  فلا  فيه،  فائدة  لا  فيما  معًا  وتعلو صيحاتهم  أصواتهم 

التي   العالية  الأصوات  تلك  منهم  يتجادلون وتصدر  وإنما  ونظام  من هدوء  المجالس  في  اجتماعها 

التزاوج. وهي صورة تهكمية ساخرة تكشف عن صورتهم   تشبه أصوات التيوس الهائجة في فصل 

التي  الأساليب  أسهمت  وقد  الشهوات.  أجل  من  بعضها  تعادي  تيوسًا  إلا  ليسوا  فهم  الحقيقية، 

تلك الأساليب التوكيد    اعتمدها حسان في إعطاء صورة شاملة لهم دون استثناء أحد منهم، ومن 

"شاه  الدعاء:  وكذلك  جميعًا.  لهم  الحكم  شمولية  في  يفيد  ها 
 
فكل ها" 

َّ
كل ا 

ً
قريش "سألت  قوله:  في 

ة.  هم؛ لأنهم جميعًا رمز للفساد والخس 
 
 الوجوه لعابد" دعاء على القوم كل

 الثعلب:  -7

عرف العرب الثعلب وطباعه الماكرة، فكان عندهم رمزًا للدهاء والمكر والخداع والاحتيال؛ حتى       

ثعلب" من  "أروغ  أمثالهم:  في  ثعلب"  (59)قالوا  من  هذه    (60)و"أدهى  صفاته  من  حسان  أفاد  وقد 

أبي رفاعة بن عابد بن عبد اللِّ بنِّ عُمر بنِّ مخزومٍ، وقد وقع أسيرًا في يد  عندما رأى صَيْفي بن 

يأتِّ   لم  ا  فلمَّ فداء،  دون  أصدقاؤه  وتركه  بدر،  يوم  ليبعثنَّ  المسلمين  عليه  أخذوا  فدائه  في  أحدٌ 

هُ، فلم يَفِّ لهم بش يءٍ، وحنث بوعده، فقال حسان في ذلك:
َ
وا سبيل

َّ
   (61)إليهم بفدائه، فخل
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وَارِّدِّ 
َ ْ
بَعْضِّ الم عْيَا بِّ

َ
بٍ أ

َ
عْل

َ
فَا ث

َ
          ق

ً
ة مَّ يَ ذِّ يُوفِّ يٌّ لِّ انَ صَيْفِّ

َ
 وَمَا ك

به، فقد غدر     قام  الذي  للفعل  المناسب  الحيوان  في هجاء صيفي لأنه  الثعلب  فوظف حسان 

أنه يحرك ذيله   الثعلب  يهز ذيله، فمن خصائص  الذي  المحتال  بهم، فهو كالثعلب  بوعده ومكر 

هِّ  نبِّ
َ
ذ بِّ ب 

َ
عْل

َّ
الث رواغ  ن 

َ
أ الصيادون  يزْعم  ب؛ 

َ
عْل

َّ
الث ب 

ْ
ن
َ
ذ ن 

َ
فلا مَا  نَّ "إِّ المثل:  في  وجاء  الاحتيال،  عند 

ي نبه 
َ
ذ كلاب 

ْ
ال يتبع 

َ
ف المراوغ"يميله  للرجل  أن    (62)ضْرب  ليوضح  الصورة  يتابع رسم  ولكن حسان 

هذا الثعلب على الرغم من دهائه ومكره لكن الموقف الشديد الذي وقع به أعياه وأتعبه، وكشفه  

 وفضحه فلم يستطع الوفاء بوعده وانكشف خداعه في المواقف الصعبة.

فهذه الصورة التي رسمها حسان لصيفي تلحق به الذل والعار أمام القوم، وتبين ضعفه وقلة     

عنه   قومه  وتخلي  المسلمين،  يد  على  وإذلال  أسر  من  له  تعرض  فيما  يجد  حيلته  أن  من دون 

 يساعده ويفك أسره، حتى لجأ إلى الحيلة والمكر لينجو من الأسر. 

  (63) ونجد حسانًا يوظف الثعلب في هجاء بني ثقيف أيضًا، فيقول:    

 شرُّ من ركبَ 
ٌ
  المطايا         وأشباهُ الهجارسِّ في القتالِّ ثقيف

بالهجرس   المواجهة  من  للهروب  القتل  في  القتال ومراوغتهم  في  ثقيف  بني  مكر  فقد شبه حسان 

وهو ولد الثعلب، فهو أكثر حركة ومراوغة من الكبار، وهذا ليدل على جبنهم فيلجؤون إلى الحيلة  

 وهي صورة ترمز إلى ضعفهم وخبثهم في آن معًا.. والمراوغة هربًا من القتال

 القرد:  -8

القرد حيوان مشهور عند العرب بمجموعة من الصفات منها السخف وقبح الصورة، ولكنه          

ووصف أيضًا بالسماجة،  (64)مليح قال الدميري عنه: "قبيح مليح ذكي سريع الفهم يتعلم الصنعة"

يح في بِّ
َ
وَجْه ق

ْ
ن القرد سمج ال إِّ

َ
هِّ وَلكنه    قال الثعالبي: "ف ضْرُوب بِّ

َ ْ
ثل الم

ْ
هِّ جري الم فاك بِّ

َ
كل ش يء وَك

مليح" آخر  وَجه      (65) من 
ً
رَدَة قِّ  

ْ
وا

ُ
ون

ُ
ك هُمۡ 

َ
ل نَا 

ۡ
قُل

َ
﴿ف تعالى:  قال الل  والذلة،  بالقلة  موصوف  والقرد 

)البقرة،   ِّينَ﴾ 
 
ـ سِّ

ََٰ
"  (66) (.65خ احِّ بَّ الرُّ نَ  مِّ جْبَنُ 

َ
"أ فقيل:  الجبن،  في  المثل  به  ضرب  أنه    (67) كما  كما 

  (68) معروف بالفحش والفجور، فقد قيل "أزنى من قرد"

وقد عرف العرب القردة عن قرب وخبروا صفاتها فكانت تنتشر في أرجاء شبه الجزيرة العربية،       

وهي أكثر الحيوانات شبهًا بالبشر في صورتها وشكلها، وقد أفاد حسان    (69) ولاسيما في بلاد اليمن،
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ي سَهْمِّ بنِّ عَمْرٍو ممن كانوا يؤذون النبي ويستهزؤون بالمسلمين، من هذه الصفات في هجاء أحد   بَنِّ

   (70)فقال:

مُرًا     
ُ
ا جبانًا فاحشــــا غ

ً
فَرٌ         أكثر شيــخ

َ
ــها ن ِّ

 
 واللِّ ما في قريش كل

س الحُمَرَا      جْلِّ
َ
 الم

َ
رْدِّ يَعْجُمُ وَسْط بٌ         كالقِّ

َ
أ
َ
يرًا له ذ فْسِّ عَ سِّ

َ
صْل

َ
زبَّ أ

َ
 (71) أ

القرد      من  انتزعها  التي  الدلالية  والرموز  الصفات  من  بمجموعة  مهجوه  حسان  رمى  فقد 

في  تفكير واستقلال  لغيره دون  والانقياد  اللسان والغباء  والفحش وسلاطة  كالجبن  به،  وألصقها 

أذنيه وحاجبيه،   يعلو  كثيف  وله شعر  الرأس  أصلع  القرد، فهو  يشبه  في شكله  إنه  الرأي، حتى 

للمهجو ويج حسان  رسمها  التي  الصورة  وهذه  الطعام  وعلك  بالأكل   
ً

مشغولا الناس  بين  لس 

أسلوب  حسان  استخدم  وقد  والناس،  المجتمع  أمام  قدره  من   
 
والحط به  والسخرية  للاستهزاء 

ويؤكد   السامع  انتباه  ها" ويجذب 
 
كل في قريش  ما  واليقين "والل  الجدية  ليعكس  القسم والتوكيد 

كلامه، وما زاد هذه الصورة قبحًا ليس فقط تشبيهه بالقرد بل التمادي والصلف الذي يتميز به  

عن   معبرة  الصورة  فجاءت  للمجلس،  واحترام  اكتراث  دون  المجلس"  "وسط  الطعام  يلوك  وأنه 

 ومضمونًا.  
ً

 صفاته السيئة شكلا

خبيب رض ي  ونجد القرد أيضًا في شعر لحسان في هجاء بني لحيان وقد سبق ذكرهم لغدرهم ب     

   (72) الل عنه، فيقول:

حْيَانَ  سَلْ عَنْ دَارِّ لِّ
َ
يعَ ف جِّ

تِّ الر 
ْ
أ
َ
هُ          ف

َ
زَاجَ ل  مِّ

َ
ا لا

ً
رْف دْرُ صِّ

َ
غ
ْ
 إنْ سَر ك ال

نِّ                  
َ

لا
ْ
ـــــث سَانُ مِّ

ْ
ن ِّ
ْ

رْدُ وَالإ قِّ
ْ
بُ وَال

ْ
ل
َ
ك
ْ
ال
َ
جَـــارِّ بَيْنَهُمُ           ف

ْ
لِّ ال

ْ
ك
َ
أ وَاصَوْا بِّ

َ
وْمٌ ت

َ
 ق

إنهم قوم فقدوا الصفات الإنسانية بغدرهم ولؤمهم، والخبث عندهم عادة متأصلة، حتى إنهم       

القردة  مع  تساووا  قد  حسان  برأي  فإنهم  ولذلك  حقه؛  وانتهاك  الجار  ظلم  على  بينهم  تواصوا 

 والكلاب في السلوك الس يء والخبث والدناءة والأذى، ونزعوا من أنفسهم الصفات الإنسانية.  

أخلاقهم حتى       في  انحدروا  القوم وقد  الرمز، وهو يصور هؤلاء  على  قائم  إن هجاء حسان هنا 

أسلوب  على  الصورة  بناء  في  معتمدًا  الخبيث،  العدواني  طبعهم  في  الحيوانات  هذه  مع  تساووا 

 ، )فأتِّ الأمر  أسلوب  جانب  إلى  المتوقعة،  ونتيجته  الغدر  بين  ليربط  الغدر...(  )إنْ سرَّك  الشرط 

فسلْ( ليشعر المتلقي بالاندفاع بنفسه للتأكد من الحقائق، كما توضح علاقة التضاد بين لفظتي 

أو نقص بل صفة مطلقة ومتأصلة   لديهم ليس مجرد خطأ  الغدر  النفي أن  ا لا مزاج( مع 
ً
)صرف
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بالقرد   فالتشبيه  سيئة،  من صفات  فيها  ما  واستثمار  الحيوانات  بهذه  التشبيه  جانب  إلى  فيهم، 

د العرب أمر يجرُّ الذل والعار للمهجو، ومن أدلة ذلك ما ذكر عندما هجا حماد عجرد بشار عن

 بن برد بقوله:

يَ القردُ  نْ قردٍ       إذا ما عَمِّ  ويا أقبحَ مِّ

 جزعه من هذا البيت.
 
ط

َ
 (73) فيقال إن بشار لم يجزع من ش يء ق

أو       العمل  بها  ل  يجم  ليست حلية  الرموز  فهذه  الفني  العمل  في  الرمز وأثره  يدل على قوة  وهذا 

لا   خربًا   
ً

هيكلا الفني  العمل  يصبح  بدونها  التي  نفسها  المادة  هي  بل  فقط  أبعادًا  يعطي  أو  ق  يعم 

  (74) يوصل إلى ش يء ولا يبقى له أثر.

 الخنزير:  -9

 عرف العرب الخنزير وصفاته، وإن لم يكن يعيش في عموم الجزيرة العربية مثل الإبل والأغنام،     

لكنه كان في بعض المناطق التي يتوافر فيها الماء والمستنقعات والبيئة الزراعية وخاصة في أطراف 

الجزيرة العربية كبلاد الشام والعراق، وإن لم يره بعض العرب في صحرائهم لكنهم تعرفوا عليه في 

وقد   في شعرهم.  ذكره  نجد  أن  غرابة  لا  ولذلك  وطباعه؛  وعن صفاته  عنه  أو سمعوا  أسفارهم 

ارتبطت صورته لديهم بالقبح والقذارة والدناءة وفساد الطبع، لما فيه من صفات سيئة؛ وقد ذكر 

مًا سوى المسخ، وسوى ما فيه   الجاحظ بعضًا من مساوئه، فقال: "فلولا أن  في الخنزير معنى متقد 

وا الشديد  الخلاف  مع  العذرة،  وأكل  الصوت،  وقبح  التمثيل،  وسماجة  المنظر  قبح  واط  من 
 
لل

 (75)المفرط والأخلاق السمجة، ما ليس في القرد الذي هو شريكه في المسخ"

أثناء       في  رآه  حسانًا  أن  ح  ويرج  الدعوة،  شعراء  من  ثابت  بن  حسان  عند  الخنزير  ذكر  ونجد 

ف ما رآه من  
َّ
إلى الحيرة، فوظ أسفاره إلى أصدقائه وممدوحيه الغساسنة في الشام أو في أسفاره 

ي هجاء بني عابدٍ بْن عبد الل بن عمر بن   صفات سيئة لهذا الحيوان في هجاء المشركين، فقال فِّ

رًا: افِّ
َ
يع بن صيفي خاصة، وقد قتل الأخير يَوْم بدرٍ ك

َ
زُوم عامة، ورُف

ْ
  (76)مَخ

سَادِّ 
َ
ى ف

َ
ل ِّ إِّ

ك عابديٌّ        وَصلحُ العابدي  نَّ إِّ
َ
 فإن تصلحْ ف

   
َّ

لا مَا ألفيتَ إِّ
َ
ن تفْسد ف دادِّ      وَإِّ  بَعيدًا مَا علمت من السَّ

ي رمادِّ  ي لئيمٌ         كخنزيــرٍ تمرَّغ فِّ تمنِّ
ْ
قول يَش

َ
يمَ ت فِّ

َ
 ف

عَادِّ 
ْ
رُّ الم

َ
نَّ معــادهم ش ــإِّ

َ
يه         ف بِّ

َ
ـحَ عابدٌ وَبنــي أ ِّ

 فقُب 
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منظره       قبح  العرب من  المستحبة عند  المرغوبة وغير  غير  الخنزير وصفاته  فقد وظف حسان 

أسلوب الاستفهام الإنكاري والتشبيه؛ فكيف  العابدي، معتمدًا  في هجاء هذا  ووساخته ودناءته 

قبحًا   بذلك  فيزيد  القذارة!  في  المتقلب  التراب،  في  المتمرغ  الخنزير  يشبه  الذي  اللئيم  هذا  يشتمه 

إلى دناءته وضعته إلى احتقاره وترمز  ، ومجيء فوق قبح لؤمه، إنها صورة قوية ومنفرة منه تدعو 

البيت في إطار الاستفهام الإنكاري يفيد في زيادة التعجب وفي رسم الصورة القبيحة للمهجو. وقال  

يح المنظر   بِّ
َ
هُ مسخٌ ق نَّ

َ
نزِّير لأِّ خِّ

ْ
ك خصَّ ال لِّ

َ
لذ

َ
و كفره ف

َ
البغدادي معلقًا على البيت: "تعريضٌ بقبحه أ

ي للطين   تِّ
َ
جَرِّ ثم  يأ

الشَّ فسه بِّ
َ
هُ يدلك ن نَّ

َ
ي رماد تتميمٌ لذمه لأِّ وله: تمرغ فِّ

َ
ال العذرَة. وَق

 
سمج الخلق أك

ي أقبح منظر" يكون فِّ
َ
يْء عَاد فيهمَا ف

َ
نْهُ ش  فلهذه الأسباب    (77) والحمأة فيتلطخ بهما وَكلما تساقط مِّ

 مجتمعة جاء التوظيف في مكانه الذي أراده الشاعر مسهمًا في رسم صورة قبيحة منفرة للمهجو. 

 نتائج البحث: -7

•  
 
وخصائصه  أك وصفاته  الحيوان  استثمروا  الإسلامية  الدعوة  شعراء  أن  البحث  د 

الة  فع  أداة  فكان  وأحلافهم،  للمشركين  هجائهم  في  الرمزية  ودلالته  والسلوكية  الفيزيولوجية 

 للتعبير عن المعنى المراد وإيصال الرسائل البلاغية والنفسية للمستمعين. 

وعي  • يعكس  الإسلامية،  الدعوة  شعراء  عند  الهجاء  موضوع  في  الحيوانات  توظيف  إن 

رموز   إلى  الطبيعية  مظاهرها  تحويل  على  وقدرته  والاجتماعية  الطبيعية  ببيئته  العربي  الشاعر 

إلى  لها  السطحي  الوصف  يتجاوز  واجتماعيًا  نفسيًا  بعدًا  الهجائية، ومنحها  الصورة  بناء  في  فنية 

ما معًا  بآن  والتهكمي  الشعوري  الموقف  عن  البيئة   التعبير  استخدام  في  الشاعر  براعة  يعكس 

 المحيطة كأداة فنية تعزز من قوة المعنى وتأثيره على المتلقي. 

في   • الحيوان  حضور  في  الإسلامية  الدعوة  شعراء  بين  ا 
ً
ملحوظ تفاوتًا  الدراسة  أظهرت 

شعر الهجاء من حيث الكم والنوع؛ فقد كان حسان الأكثر ولعًا بتوظيف الحيوانات، إذ ظهر في 

ثراء  يعكس  ما  وغيرها،  والخنزير  والثعلب  والكلب  والتيس  والقرد  والطير  والخيل  الإبل  شعره 

فتميز  مالك  بن  أما كعب  الجاهلية.  المجال منذ  هذا  في  الفنية وتمرسه  الرمزي ومرونته  مخزونه 

لما  الحيوانات  لتلك  متعمدًا  اختيارًا  يعكس  ما  والضبع،  الطير  ثم  بقوة،  والخيل  الإبل    بظهور 

تحمله من دلالات هجائية محددة يرمي إليها. وأما عبد الل بن رواحة فكان أقل استخدامًا للصورة 

الحيوانية، ويرجع ذلك إلى قصر حياته في الإسلام وطبيعة شعره المختلفة في الهجاء عن حسان 
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الطبيعية   الرموز  توظيف  في  شاعر  كل  إستراتيجيات  اختلاف  إلى  يشير  التفاوت  وهذا  وكعب، 

 بحسب شخصيته وأهدافه الفنية.

لتعزيز   • الحيوان  توظيف  في  الإسلامية  الدعوة  شعراء  عند  اللغوية  الأساليب  تنوعت 

والتعيين،  التخصيص  الشرط،  الاستفهام،  النفي،  التأكيد،  القسم،  وأبرزها:  الهجائي؛  الغرض 

لتهم الهجائية،  وقد أسهمت تلك الأساليب في جلاء المعنى ودقته وتمكين الشعراء من إيصال رسا

 وفي بناء الانطباعات الشعورية لدى المتلقي بأسلوب مقنع ومؤثر. 

من   • الهجاء؛  في  الحيوان  لتوظيف  متعددة  وبلاغية  فنية  أساليب  على  الشعراء  اعتمد 

السخرية   وأساليب  والاستعارة،  التشبيه  ولاسيما  الفنية،  للصور  المكثف  الاستخدام  أبرزها 

والاستهزاء والتهكم، والمقارنة والموازنة، والتهديد والوعيد. وهذه الصور لم تكن مجرد زخرفة، بل 

 وسيلة لتعميق المعنى وإضفاء أبعاد جديدة على الهجاء.

مركزة   • فنية  أداة  كانت  بل  عنصر سردي،  مجرد  الهجاء  في  الحيوانية  الصورة  تكن  لم 

اعر إيصالها، ما يجعل الصورة قادرة على اختزال المعاني السلبية والدلالات الرمزية التي يريد الش

 الهجائية أكثر قوة وفاعلية وتأثيرًا.

دعم   • إلى  تهدف  الدعوة،  لشعراء  ودعوية  دفاعية  أداة  كان  الهجاء  في  الحيوان  توظيف 

محمد  النبي  وسلم  -موقف  عليه  المشركين    -صلى الل  وكشف ضعف  المسلمين،  معنويات  ورفع 

وأحلافهم، وتعزيز الانتماء للإسلام مكان الانتماء القبلي، والتحول من الهجاء القبلي التقليدي إلى 

 هجاء عقيدي ودعوي.  
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Mechanisms of Employing Animals and Their Symbolic 

Significance in Satire among the Poets of the Islamic Call 

in Early Islam 

 

Abstract 
      This research examines a notable phenomenon that emerged among 

the poets of the Islamic call (al-da'wah) in early Islam, namely the 

employment of animals in satirical poetry during their verbal battles 

against the polytheists and their allies. This is a significant phenomenon 

that warrants study and analysis, as certain animals carried symbolic 

dimensions and specific connotations that reflect the poet's view of his 

opponents, mirror the psychological and social dimensions of poetic 

discourse, and reveal the poet's skill in utilizing animal imagery and 

drawing upon the Arab environment and its cultural heritage to 

construct a vivid and expressive satirical image. The research adopted a 

descriptive approach in tracing and collecting these images, and the 

analytical approach in studying their symbolic significance. It also 

benefited from the stylistic approach to uncover the artistic and 

linguistic mechanisms by which they were constructed, and to 

demonstrate their impact on reinforcing the satirical structure of the 

text. The study showed that the poets of the Islamic call employed 

numerous stylistic mechanisms to enhance the power and impact of 

satire through animal symbolism and its diverse connotations, such as 

oath/swearing, negation, emphasis, conditionals, and interrogatives. 

These devices were integrated with poetic rhetorical devices, such as 

sarcasm, mockery, irony, threat and intimidation, simile, and metaphor, 

which enabled the poets to convey their satirical message and build 

emotional impressions in the recipient through a persuasive and 

impactful style. 
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