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ل في شِعر إيمان عبد الهادي حوُّ
َّ
يرورة والت ة الصَّ  دَلاليَّ

ٌ
ة غويَّ

ُ
 ل
ٌ
 مقاربة
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 الملخص

ل عند الشاعرة إيمان عبد الهادي* في ديوانها       حوُّ يرورة والتَّ  في جملة الصَّ
َ
ترومُ هذه الدراسة البحث

ا يقوم على محاولة التغيير لدى الشاعرة،  سلوبيًّ
ُ
ا أ وِيًّ

َ
غ
ُ
ل ل بِوَصفِهِ ملمحًا  حوُّ نْ"، وإبراز هذا التَّ

ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف

ر؟ وهل حققت رغباتها  ِ
ي 
َ
غ
ُ
 من أن ت

ُ
نت الشاعرة

َّ
ين، هما: هل تمك وتسعى إلى أن تجيب عن سؤالين مهمَّ

ل؟ وعليه، فقد  حوُّ يرورة والتَّ    ارتأتفي محاولات الصَّ
ُ
مَ ضمنَ محورين؛ أولهما: صيرورة الدراسة أن تُقَسَّ

 عن  
ٌ
ة  نظريَّ

ٌ
مة ِ

هُما، يسبقهُما مقد 
ُ
ل وألفاظ حوُّ يرورة والتَّ العتبات عند الشاعرة، وثانيهُما: أغراضُ الصَّ

حُ نتائجَ الدراس ِ
 توض 

ٌ
يرورة وانتقاله منَ الفلسفة إلى الأدب، ويتلوهُما خاتمة  ة.المقصود بمصطلح الصَّ

نْ(.
ُ
يَك

ْ
ل
َ
ل، عتبة، إيمان، ف حوُّ

َ
ة: )صيرورة، ت  الكلمات المفتاحيَّ

The Process and the Transformation in the Poetry of Eman Abdel Hadi A 

semantical and linguistical approach 

Abstract 
     This study attempts to research the process and transformation of the sentence in the poetry of 

the poet Iman Abdel Hadi in her book “Let it be”. The study will also highlight this transformation 

as a stylistic linguistic feature based on the poet’s attempt to change and reach. Moreover, the 

study will attempt to answer an important question, was the poet able to change, and did she 

achieve her desires in her attempts in the transformation. The study decided that it should be 

divided into two axes: the first: is the processing of thresholds in her poetry, and the second is the 

purposes of becoming, transformation, and their expressions, preceded by a theoretical 

introduction about what is meant by the term “becoming” and its transition from philosophy to 

literature, and followed by a conclusion that explains the results of the study. 

Keywords: Becoming, Eman, Process, Transformation, Threshold, so be it) 
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م ِ
 ة: المقـد 

      
ُ
ة وِيَّ

َ
غ
ُّ
الل فالوسائلُ  بالغة؛  ة  أهميَّ ذو  مجالٌ   ِ

وِي 
َ
غ
ُّ
الل قالبها  ضمن  ة  الأدبيَّ النصوص  دراسة  إنَّ 

في  الإبلاغ  مرحلة  إلى  للوصول  توظيفها  على  الكاتب  قدرة  مدى  نُ  ِ
بَي 
ُ
ت الأدبي   ِ

النص  في  ستخدَمة 
ُ
الم

 
ُ
غة

ُّ
؛ فالل غة وانفتاحها على المعاني التي يرمي إليها النصُّ

ُّ
ساع هذه الل ِ

 
 مدى ات

ُ
ها تكشف النص، ثمَّ إن 

 ، وِي 
َ
غ
ُّ
الل سُّ الذي يَختَبِرُ براعة الكاتب في أدائه 

ُ
ٍّ مكتوب أو مقروء، وهي الأ

ِ نص 
نٌ أساس يٌّ لأي  ِ

و 
َ
مُك

لُ ركنًا   ِ
 
ك
َ
ش

ُ
غة والقصد ت

ُّ
؛ إذ إنَّ "العلاقة بين الل ِ

ة الخطاب في النص  لُ إلى قصديَّ وهي التي بها نتوصَّ

غيرِ   أسئلة  إلى  والممتعة  قنعة 
ُ
الم الأجوبة  لتوفير  أداة  من   

ُ
غة

ُّ
الل لُ  فتتحوَّ كتابة،   ِ

كل  في  ا  أساسيًّ

ة" وِيَّ
َ
غ
ُّ
رُ للشاعر أن يعبث بالعلاقات الل ِ

يَس 
ُ
ة ت  (1)   منتجة أو غير قابلة للأجوبة، وفي هذه الوضعيَّ

غة عند الشاعرة إيمان عبد الهادي في       
ُّ
لات الل

ُّ
وعليه، فتسعى هذه الدراسة إلى البحث عن تشك

كملمح  لديها  وظهر  ديوانها،  قراءة  سياق  في  ى 
َّ
أت
َ
ت واحد  أسلوبي  ملمح  ضمن  نْ" 

ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف  ٍٍّ ديوانها 

وقد    ، عميق    اصطلحنالغويٍّ نحوٍّ  على  قصائدها  فقراءة  ل"؛  حوُّ والتَّ يرورة  "الصَّ بِـ  تسميته  على 

أنَّ   ا  جليًّ بدا  فقد  نْ"؛ 
ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف ديوانها  في  الطويلة  قصائدها  في  الملمح  هذا  تمحور  مدى   

ُ
تكشف

أو  أو الخلاص   ِ
الحُب  الداعية للوصول إلى مبتغاها منَ  الشاعرة جاءت على عدد من الانفعالات 

على  ت 
َّ
دل ة  وِيَّ

َ
غ
ُّ
الل والأساليب  الألفاظ  منَ   

ً
جملة لذلك   

ً
مستخدِمة أو...،  اللقاء  أو  الديمومة 

ل من حال إلى حال. حوُّ يرورة والتَّ  الصَّ

صار،       مثل:  من  ة،  العربيَّ في  يرورة  الصَّ أفعال  على  تعتمد  التي  تلك  هنا  يرورة  بالصَّ نعني  ولا 

ة  
َّ
الدال ما جملة الألفاظ 

 
ل حَسْبُ، وإن حوُّ التَّ ة على 

َّ
الدال ل وغيرها من الأفعال  حَوَّ

َ
وَت على وأصبح، 

لات حوُّ آخر   التَّ إلى   
ً

العنوان وصولا منَ  بدءًا  الوصول  أو  الانتقال  في  الشاعرة، ورغبتها  في خطاب 

 قصيدة في الديوان. 

تبدأ        ل  حوُّ التَّ أو  يرورة  للصَّ محاولاتها  معظم  في  كانت  الشاعرة  أنَّ  نَ  تبي  ف، 
َ
سَل ما  على  بناءً 

في  ورغبتها  عري  ِ
 
الش وبوحها  قصائدها   ِ

جُل  في  ها  أن  غيرَ  ما،  ش يء  إلى  دعوة  أو  برغبة  قصيدتَها 

يرورة عندها جاءت   عنِ الخلاص أو الوصول، وكأنَّ جملة الصَّ
ُ
يرورة ما زالت تبحث الوصول والصَّ

صاب  
ُ
ت ما  فغالبًا  إليه؛  تسعى  لما   

ً
عندها    بخيبةمفارقة الوقوف  تستحق  إشكالية  وهذه  الأمل. 

من   الدلالي  بالجاني  اللغوي  الجانب  ربط  أن   شك  فلا  ديوانها،  في  الشاعرة  مقاصد  لنا  لتتجلى 

 مهمًا للدراسة عند الباحثين. 
ً

عد مدخلا
ُ
 الإشكاليات التي ت
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ديوانها،        في  الملمح  هذا  بروز  في  لِ  ِ
 
تَمَث

ُ
الم  ِ

وِي 
َ
غ
ُّ
الل أسلوبها  عند   

ُ
الدراسة هذه   

ُ
فستقف وعليه، 

التي   ستخدَمة 
ُ
الم والجمل  ةِ  وِيَّ

َ
غ
ُّ
الل الأساليب   

ً
نة مُبي  شعرها،  في  يرورة  الصَّ أغراض  أبرزَ   

ً
حة ِ

موض 

ها هذا الغرض.
َ
 تمحورَ حول

تب عن الشاعرة لم نعثر إلا       
ُ
المقالات المنشورة في الصحف والمواقع   على بعضوفي تتبعنا لما ك

وء" لدلال العنبتاوي أشارت فيه الإ  العتمةِ والض 
ُ
ة ن" لإيمان عبدالهادي ثنائي 

ُ
يَك

ْ
ل
َ
لكترونية منها: "ف

العنوان، والخطاب الصوفي عند الشاعرة. ومقال آخر بعنوان: فليكن ما يكون    من دلالةإلى ش يء  

التأويل والرمز عند الشاعرة في بعض قصائدها. ومقال آخر  لماجد حرب، أشار فيه إلى جمالية 

بعنوان: قراءة في قصيدة "حرج إضافي" لصابر عبيد.  ولم نجد منهم مَن عَرض لمثل هذه الفكرة أو 

 وجدنا ما يخدم دراستنا فقد أشرنا إليه في توثيق الدراسة.   الإشكالية، وإن

 وقد رأينا أن تتبع الدراسة المنهج التحليلي  اللغوي  الذي يَبِينُ لنا مقصدها وهدفها.      

ا       وِيًّ
َ
غ
ُّ
ل يرورة"  "الصَّ لمصطلح  رَ  ِ

 
ؤط

ُ
ت أن  من  التطبيقي  الجانب  إلى  ولوجها  قبل  للدراسة  بُدَّ  ولا 

غة 
ُّ
 على انسحاب هذا المصطلح من جهة الفلسفة إلى جهة الل

ُ
ا، كما ينبغي لها الوقوف واصطلاحيًّ

ة.   والدراسات الأدبيَّ

ة يرورة": المفهوم والإشكاليَّ  : مصطـلح "الصَّ

 
 
ة
َ
غ
ُ
يرورة ل  : الصَّ

؛ أي إشراف من قضائه"      أنا على صَير أمرٍّ وَيُقال:  "وَيُقال للرجل ما (2)"صار يصير وصيرورة،   ،

 (4)و"صيرته أنا؛ أي جعلته" (،3)  ".صنعت في حاجتك فيقول: أنا على صير من قضائها

ا  يرورة اصـطـلاح   : الصَّ

ه مفهومٌ يدورُ       
 
ة أن ة والأدبيَّ وِيَّ

َ
غ
ُّ
لعلَّ أبرز ما يواجهنا في تأطير هذا المصطلح ضمن الدراسات الل

حدَثين في تحليل الخطاب هو الذي جعلهم  
ُ
في الأصل في فلك الفلسفة، وربما كان هَوَسُ النقاد الم

غة والأدب، أضف إلى ذلك أنَّ انغماس بعضهم في الفنون الأخرى واطلاعهم  
ُّ
يسحبونه إلى دائرة الل

صوص   للنُّ  ِ
وِي 

َ
غ
ُّ
الل الخطاب  تحليل  في  دورٌ  المصطلح  لهذا  يكون  أن  إلى  بهم  ى  أد  عليها  ف 

َّ
المكث

ة.   الأدبيَّ

يرورة      ها "صراعٌ بين الأضداد ليحلَّ بعضُها محلَّ    " فيوتشيرُ كلمة "الصَّ إلى أن  ة  المعاجم الفلسفيَّ

ر، وهي  (5) بعض" يُّ
َ
غ
َ
م وت قَدُّ

َ
ل معًا، وهو ما يطابق "الديالكتيك"؛ فهي ت حوُّ م والتَّ ، وتفيد معنى التقدُّ

رٌ نوعي يُّ
َ
غ
َ
يٌّ وت ِ

م 
َ
رُ عنها  (6)  تراكمٌ ك ة؛ إذ يُعَبَّ  فلسفيَّ

ٌ
 هذا المصطلح فكرة

ُ
أنطولوجيا  "بـ  . وعليه، "ففكرة

  
ُ
ة التغيير، وتنظرُ فلسفة دُ الواقع الميتافيزيقي بناءً على عمليَّ ِ

حَد 
ُ
 ت
ٌ
ل"، وهي فلسفة حوُّ التغيير والتَّ
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أن  في  التفكير  في  الزاوية  وحجرَ  الواقع،  إلى  بالنسبة  الزاوية  حجرَ  بِوَصفِهِ  ر  التغيُّ إلى  يرورة  الصَّ

ر"   (7) تصيرَ أو تتغيَّ
ُ
صِف تَّ

ُ
الم ، وهي انتقالُ الش يء من حالة إلى أخرى أو من زمان إلى آخر، والش يءُ 

صِفِ بالثبات والسكون  تَّ
ُ
يرورة نقيضُ الش يء الم  (8) ".بالصَّ

يرورة        ل" من حالة إلى أخرى،    -كما جاء في تعريفات الفلاسفة-إنَّ جوهرَ الصَّ حوُّ رُ والتَّ هو "التغيُّ

ضمنَ   وإدراجه   ِ
النقدي  الجانب  على  سحبه  إلى  قاد  النُّ ذهن  في  المعنى  هذا  شيوع  ى  أد  ولقد 

وِيُّ والنصُّ الأدبي، فكم من كاتب يبوحُ في نصوصه 
َ
غ
ُّ
الأساليب التي يُدرس من خلالها الخطاب الل

لُ   ِ
 
تمث المحاولات  هذا  كانت  ا 

 
ولم يصل،  لا  أو  يصلُ  قد  ذاكَ  إذ  وهو  إليه،  يسعى   ٍّ

و 
ُ
عُل أو  ما  برغبةٍّ 

عَدُّ 
ُ
ت ِ من هذا الجانب 

ِ الأدبي 
يرورة. وعليه، فإنَّ دراسة النص  الانتقالَ فهي إذن تدورُ في فلك الصَّ

ا للكشف عن قصد الخطاب في النص؛ لِذا يرى بعضُهم أنَّ العلاقة بين بنى الوجود  منطلقًا غنيًّ

تين متعارضتين تضطرُّ كلٌّ منهما   حويل تتيحُ وجودَ قوَّ  تحويل؛ ذلك أنَّ "بنية التَّ
ُ
غة علاقة

ُّ
وبنى الل

 ،(9) نتيجة تصادم القوى إلى تحويل وُجهتها"

ومن جانب آخر يرى بعض الدارسين أن  مفهوم الحداثة الشعرية هو أن" تتحول هذه الحداثة       

فالصيرورة  للحظة سابقة،  نفيًا  تاريخية  لحظة  بموجبه كل  تغدو  المستمر  التجاوز  من  إلى حالة 

تشكل أحد الأسس الفكرية التي تستند إليها الحداثة، وتغدو أهم الركائز الفكرية التي تقوم عليها  

 (. 10)نظرة بعض الشعراء للوجود"

ة، وهكذا يجب الاعتقاد أنَّ        عريَّ ِ
 
 في موضوع الش

ُ
ة وِيَّ

َ
غ
ُّ
يرورة الل ومنهم من يرى أنَّ "البلاغة هي الصَّ

 ٍّ
ِ نص 

ا، واستقرارُ أي  ق جدًّ ِ
ى من خارج سِماتها إلا نادرًا وفي نطاق ضي 

ً
رورة رُؤ غة لا تفرضُ بالضَّ

ُّ
الل

 ٍّ
ومن    شِعري  وِي، 

َ
غ
ُّ
الل مقُمِها 

ُ
ق من  للخروج  السابقة  القاعدة  جدار  في  ا 

ً
خرق الأقل  على  بُ 

َّ
يتطل

ومحتواها   ة  الجماليَّ قيمتها  على  الحفاظ   
َ
بُغيَة المعادلة  خارج  لإسقاطها  موضوعها  ة  وحدانيَّ

  .(11)الأدبي

ما يكتبُ الش يءَ،        دد: "أنَّ الشاعرَ المبدع لا يكتب عن ش يء وإنَّ وتذكرُ أمينة عصفور في هذا الصَّ

باستمرار" دُ  تتجدَّ  
ٌ
حركة عر  ِ

 
الش فإنَّ  دائمةٍّ  وصيرورةٍّ   ٍّ

مستمر  لٍّ 
ُّ
ك
َ
ش

َ
ت في  الأشياءُ  كانت  ،  (12) وإذا 

يرورة؛  الصَّ أساسًا على  نفَتِحَةِ 
ُ
والم بالمجهول  غوفةِ  الشَّ ةِ 

َ
اليَقِظ الأفكار  معَ   

 
إلا يتطابقُ  عرُ لا  ِ

 
"والش

وإبداع" ة خلق  ثمَّ يكون  من حيث   
 

إلا من شعر  هناك  عر  (13) فليس  ِ
 
الش تعد علاقة  فلم  وعليه،   .

 ، ةٍّ ى ومفاهيمَ فرديَّ
ً
ى القانونُ ويعني انصهارَهُ ضمنَ رُؤ  منكمشة يحكمها قيدٌ يُسَم 

ً
بالإنسان علاقة

 (14)  قوانينَه.فلا شعرَ يخضع لقناعة الثابت الذي يُملي على الكاتب 
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عري بصورة       ِ
 
ل في الأداء الش حوُّ يرورة يدورُ في فلك التَّ  عن الصَّ

ُ
مته الدراسة ويظهر جليًا أنَّ ما قدَّ

لَ  حوُّ التَّ ل، ولا نعني بذلك  حوُّ يرورة والتَّ الدراسة تقومُ على فكرة الصَّ ة، وعليه، فإنَّ محاولة  عامَّ

لاتِ في خطاب   حوُّ نا نحاولُ أن ندرس التَّ ة عند الشاعرة، بل إنَّ عريَّ ِ
 
الحاصل في مستوى المحاولة الش

الشاعرة  في محاولات  نا سننظرُ  أنَّ ، بمعنى 
ً

إلى ما حصل فعلا لديها  الرغبة المنشودة  منَ  الشاعرة 

ة عندها، بمعنى: هل كان ما تريد، وهل  رجُوَّ
َ
قِ دعواتُها معَ الغاية الم

ُ
 عن مدى تواف

َ
محاولينَ الكشف

ةِ  
َّ
ِ ذلك على جملةِ ألفاظها الدال

نْ" أم لا، معتمدينَ في كل 
ُ
يَك

ْ
ل
َ
قَت دعوتُها في عتبة العنوان "ف تحقَّ

يرورة   على فعل الصَّ

نْ" 
ُ
يَك

ْ
ـل
َ
لُ فـي ديوان "ف حوُّ

َّ
 والت

ُ
يرورة  : الصَّ

:
 

بات أولا
َ
 : صـيـرورة العَـت

 : صـيـرورة العُنوان -

غري قارئه بالوقوف عليه، فلولا العناوينُ      
ُ
دَهُ وَت ِ

سِمَهُ وتحد 
َ
 تعلو النصَّ لِت

ٌ
ة وِيَّ

َ
غ
ُ
 ل
ٌ
"العنوانُ علامة

ذيوعه   في  سببًا  هُ 
ُ
عنوان كان  كتاب  من  وكم  المكاتب،  أرفرف  في  سًا  دَّ

َ
مُك الكتب  منَ  كثيرٌ  لظلَّ 

 عليه وعلى  
ً

هُ وبالا
ُ
"فالعنوانُ من أوضح  (15)   صاحبهوانتشاره، وكم من كتاب كان عنوان . وعليه، 

ته واستيعابه  -المفاتيح-العلاقات  ِ مقرؤيَّ
 ( 16) ".المانحة للنص 

إذ        النص؛  ة في بناء  تأثير كبير وباتت لها أهميَّ العنوان أصبحت ذاتَ  ضِحُ من هنا "أنَّ عتبة  يَتَّ

ة" عريَّ ِ
 
ة والش ة والإحاليَّ ة والتفكيكيَّ ة والتأثيريَّ القصديَّ الوظائف   من 

ٌ
ها مجموعة

َ
، (17) تتمحورُ حول

ِن  
و 
َ
وِيٌّ يمكن النظرُ إليه من زاويتي السياق وخارجه، فالعنوان السياقي يُك

َ
غ
ُ
"فالعنوان إذن مقطعٌ ل

عامة" للتأويل  مرادفة   
ً
وظيفة ويملكُ  السيميائي  المستوى  على  العمل  معَ  فإنَّ  (18)وحدة  وَبِذا  ؛ 

نجاحَ  فيه  ولوجه  بعد  يُدرِكُ 
َ
ف النص،  محتوى  إلى  للدخول  القارئ  استقطاب  عنِ  يُنبِئُ  العنوان 

موازيًا    
ً

مدخلا هُ 
َ
عنوان جعله  من  قَ  حَقَّ

َ
ت الذي  والمدى  العتبة،  هذه  اختيار  في  هُ 

َ
إخفاق أو  الكاتب 

ه. ِ
 لنص 

ة       وِيَّ
َ
غ
ُ
ل بجملة  عنونته  قد  الشاعرة  أنَّ  نجد  الهادي"  عبد  "إيمان  ديوان  عنوان  في  وبالنظر 

لَ: 
َ
مَّ لِيَسأ

ُ
فق القارئ للولوج إلى متن الديوان، ث

ُ
علي من أ

ُ
ة عندها ت عوريَّ

ُ
ةٍّ على حالة ش

َّ
نْ" دال

ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف

 العنوان
ُ
صوص   هل جاءت جملة  معَ محتوى النُّ

ً
ل متطابقة حوُّ يرورة والتَّ  على الصَّ

ُ
ة
َّ
نْ" الدال

ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف

هل   ليسأل:  نصوصها،  في  الجملة  هذه  محتوى  عن  البحث  على  مَّ 
َ
ث مِنْ  زَهُ  ِ

وَيُحَف  الشاعرة؟  لدى 

ها  
ُّ
 كل

ُ
نَةِ في هذا العنوان؟  وهذه الأسئلة

َ
عل
ُ
كان؟ أم هل سيكون؟ وهل وصلت الشاعرة إلى رغبتها الم

ا للبدء في قراءة الشاعرة.  لُ دافعًا قويًّ ِ
 
ك
َ
ش

ُ
 ت
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ٌ
بُ بها حصولُ الفاعل الغائب، صيغة

َ
صِلِ بلام الأمر والفاء، "التي يُطل تَّ

ُ
إنَّ صيغة فعل المضارع الم

 بِي"(19) بمنزلة فعل الأمر"
ْ
 لِي وَليُؤمِنُوا

ْ
ليَستَجِيبُوا

َ
هُ تعالى: "ف

ُ
 توحي برغبة (20)، ومنه قول

ٌ
، وهي صيغة

ش يء   إلى  الشاعرة  عند  لم    يراودهاجامحة  إذ  ل؛  حوُّ والتَّ ر  التغيُّ على  ها  ويحثُّ إليه    تكتف وتسعى 

صِلِ بلام الأمر، بل أدخلت عليه حرف الفاء، "الذي يدلُّ على الترتيب   تَّ
ُ
الشاعرة بالفعل المضارع الم

ة"
َ
مُهل بل جاء  (21) بدون  يكن محضَ صُدفة،  لم   

َ
ة وِيَّ

َ
غ
ُّ
الل  

َ
الصيغة الشاعرة هذه  ولعلَّ استخدام   .

 
ٌ
ها ترفضُ الحاضرَ ولديها رغبة  أنَّ

ُ
ت لدى القارئ فكرة

َ
ل
َّ
ك
َ
ش

َ
ة لديها؛ فقد ت عوريَّ

ُ
للكشف عن حالة ش

 لما هو أفضل. 
ً

لا حَوُّ
َ
ا لها وَت

ً
ها تأملُ في مستقبل يكون ملاذ ما كان أبهى وأجمل، أو أنَّ  في ماضٍّ ربَّ

دٍّ في الرغبات؛ 
ِ على الأمر يوحي بخطاب مفتوح يُنبئُ عن تعدُّ

فاختيار الفعل المضارع المجزوم الدال 

تنفتح  إذ يمكن أن  الشاعرة؛   على وجود رغبات عديدة عند 
ً
 قائمة

ً
القارئ فكرة لُ لدى  ِ

 
ك
َ
يُش ا  مم 

لُ في الآتي:
َّ
 هذه الصيغة على متتالية منَ الدعوات التي قد تتمث

..."ََأوسعَ“َالفضاءَ                             َََنَ كَ ي لَ فََ                   ك  َفضاءٍَت ن سَّ َفضاءٍَتجلَّى،َوأيَّ َفضاءٍَت ولَّى،َوأيَّ َفأيَّ
َأظلَ َََاَ جليَ َاليقينَ َََ            َََََََََََََنَ كَ ي لَ فََ                  "َ"ياَنور  َم َبيَالي قين 
ل ِّصَالحبيبَ َ             ََََََََََََََنَ كَ ي لَ فََ                 يَ"َهوَالم خ  َق ش  َأ حت اج  ،َل ن  يَّ ،َفيَج نح  ماو ة َالإيقاعِّ َس  َأ نت  َت صير  َ"حين 
رَاَ مشرقَ َالصبحَ ََ          ََََََََََََََََنَ كَ ي لَ فََ  بح َآخ  َص  يكون   "َََ"س 

هل       السؤال:  ويبقى  واضح.  نحوٍّ  على  الشاعرة  لدى  فَت  شَّ
َ
ك
َ
ت التي  الرغبات  منَ  الكثيرُ  وغيرها 

 استطاعت الشاعرة الوصول أم لا؟ 

لم        قصائدها   ِ
جل  في  الشاعرة  لدى  الرغبات  هذه  أن   نُ  ِ

بَي 
ُ
ت الديوان  لقصائد  واعية  قراءة  إن  

حُهُ الدراسة لاحقًا.  ِ
 تتجاوز حدَّ البوح، ولعل  هذا ما ستوض 

 على الاستنفار، وهو مبنيٌّ من ثلاث كلمات في      
ً
من جهة أخرى، جاء العنوان باللون الأحمر دَلالة

الفهم فيه، من مثل  وجه 
ُ
ت ِ علامة ترقيم يمكن أن 

هيئة كلمة واحدة متماسكة، وقد خلا من أي 

الأمر  أن   غيرَ  توجيهًا،  العنوان  تمنح  ترقيم  فكل علامة  الحذف؛  أو  النقطة،  أو  التعجب،  علامة 

ع القارئ. 
ُّ
فق توق

ُ
رك ههُنا لأ

ُ
 ت

إذ       والانتباه؛  الجذب  يدلُّ على  أسلوبي  ملمحٌ  الغامق  الأحمر  بلونه  الكوفي  الخط  اختيارَ  ولعل  

عند   ى 
 
يتجل بوح  إلى  يشيرُ  بخط صامت  العنوان  وجاء  المزخرفة،  الخطوط  عنِ  الكاتبة  ابتعدت 

يجذب  الذي  الغرائبي  دوره  إغفال  دون  التعبير،  أدوات  من  أداة  يُعَدُّ  "فالخط  الديوان،  قراءة 

زه ِ
 (22) ".القارئ ويحف 
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 : صـيـرورة الـغلاف -

إذ       إليه؛  والانجذاب  العمل  ي  تلق  في  بالغة  ة  أهميَّ معه  المرفقة  والصورة  ة  الأدبيَّ نة  المدوَّ لغلاف 

ة  إشهاريَّ واجهة  ه 
 
لأن إليه؛  ينتبه  ما  وأول  ي،  المتلق  بصرَ  تصافح  التي  العتبات  من   

ُ
الغلاف "يُعَدُّ 

النص" نه  يتضمَّ وما  القارئ  بين  للتواصل  الصورة  (23)وجسر  "حملِهِ  من  الغلاف   
ُ
ة أهميَّ ى 

 
تَأت

َ
وَت  ،

فهو   المضمون؛  عن  ة  غائبًا"  -باختصار–الكليَّ ا  ونصًّ صريحًا  ا  نصًّ المضمون  وعليه،  (24)يحوي   .

ة؛ فكلُّ  "فصورة الغلاف إذن نصٌّ له دلالات وإيحاءات تسهم في تأويل النص وإعطائه أبعادًا دلاليَّ

العمل" لذلك  مفتاحًا  عَدُّ 
ُ
ت غلاف  الناشرين  (25) صورة  اهتمام  ازداد  فقد  العتبة  هذه  ة  ولأهميَّ  ،

مُها 
ُ
 تحك

ٌ
لُ بذورٌ بينَهُ وبينَ النص، وهي علاقة

َّ
اب بها؛ إذ "من خلال انفعال المتلقي مَعَها تتشك ت 

ُ
والك

ه
ُ
 تعليمِهِ وبيئتُهُ ونشأت

ُ
ة  ومستواهُ الثقافيُّ ونوعيَّ

ُ
ة  المتلقي النفسيَّ

ُ
 ( 26) ".حالة

الشاعرة؛ فقد        لدى  ة غاضبة  إلى حالة شعوريَّ يوحي  نجده  نْ" 
ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف ديوان  إلى غلاف  ظرِ  وبالنَّ

من  لت 
َّ
تشك التغيير؛ فقد  كلَّ ملامح   

َ
الغلاف الناشرُ  أو   

ُ
الكاتبة بها  رت  صَدَّ التي   

ُ
الصورة دت  جسَّ

إلى  المائل  الغامق والأزرق  بين الأحمر والأصفر  ألوانُها  وَزَّعت 
َ
ت البحر،  في وسط  ماء هائجة  امة  دو 

حلي.  
ُ
 اللون الك

قت عليه هو ذلك        ِ
 
رفقت به وَعُل

ُ
لُ لدى الناظر إلى غلاف الديوان والصورة التي أ

َّ
لَ ما يتشك إنَّ أوَّ

غير   الثوابت   ِ
لكل  واضح  رفض  عن  الشاعرة  لدى   

َ
ليكشف إلا  يكن  لم  وهذا  المخيف،  الفزع 

ما ستنبئُ عنه   الأفكار واختلاطها واضطرابها، وهذا  ل  بتبدُّ امة يوحي  الدو  ة، فدورانُ هذه  المنطقيَّ

لاحقًا. الديوان  منَ   قراءة  مرعبة  وحالة  جرداء  وصفرة  إعصارًا  يجد  الصورة  في  قَ  ِ
 
المدق ولعل  

  
َ
امة حركة رُ هذه الدو  ِ

الفوض ى، وكأنَّ الشاعرة تشير بها إلى رغبتها العالية في التغيير، تمامًا كما تغي 

استقراره. في  رُ  ِ
 
وتؤث الأمل؛    الماء  وخيبة  بالتشاؤم  توحي  المختارة  الألوان  أنَّ  ذلك  إلى  لما ينضاف 

 لدى القارئ فجذبَهُ إلى   لونُ الأصفرُ الباهتُ من دلالات الكآبة والجفافاليحمله  
ً

لَ فضولا
َّ
إذ شك

 معرفة محتوى الديوان، والكشف عن أبعاد هذه الصورة المرفقة بالغلاف.

لَ الذي جاء به الغلاف يوحي بدعوات واضحة لدى الشاعرة في رغبتها في التغيير      
ُّ
إنَّ هذا التشك

ضِحُ لاحقًا في أثناء دراسة الديوان.  يرورة إلى ش يء تسعى إليه، كما سَيَتَّ  والصَّ
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يرورة إلى العـشـق المنشود -  الـتصـدير: الصَّ

ُ
 : عـتبة

ة         دلاليَّ ة  استباقيَّ  
ً
عتبة التصديراتُ  عَدُّ 

ُ
ت إذ  ة؛  تداوليَّ قيمة  ذو  ة  الأدبيَّ الأعمال  في  "التصدير 

للنص" ة  دعويَّ ة  ابتدائيَّ فهي  تتصدره،  الذي   ِ
النص  ةِ  وُسطى  (27)لِهُوِي   

ٌ
عتبة "وهي  بين    -رابطة-، 

إذ   القارئ؛  منطقة  إلى  والعبور  للانتقال  الموقف  تهيئة  أجل  من   ِ
النص  ومنطقة  ف  ِ

 
المؤل منطقة 

رَ بها   ِ
ا ويُصَد  ا ودلاليًّ  لفيلسوف كي يسترشد بها فكريًّ

ً
 ما أو بيتَ شِعر أو فكرة

ً
يستعيرُ الكاتب مقولة

الأدبي" النص  (28)خطابَهُ  بسائر جسد  الرأس  تربط  التي  "كالرقبة  يبدو  التصديرَ  فإنَّ  وعليه،   .-

ة ليتمَّ توجيهُهُ إلى القارئ  (29) "-المتن ة تامَّ رُ( بمقصديَّ ِ
صَد 

ُ
 )الم

ُ
ف ِ

 
ا موازيًا يضعُهُ المؤل ، "وهو يُعَدُّ نصًّ

 إلى النص البؤري
ُ
 والاستمالة

ُ
ة، منها الإثارة ر له( لأغراض عِدَّ صَدَّ

ُ
 (30)  ".)الم

عربي        ابنِ  جملة  من  الشاعرة  خذت  اتَّ نْ" 
ُ
يَك

ْ
ل
َ
"ف ديوان  فقد وفي   

َ
أنت  

ُ
حيث مِن  كَ  أحبَّ "مَن 

كْ"   د  أحبَّ ِ
 
ة مطلقة لدى الشاعرة تؤك  لديوانها، وهي "عبارة تنمُّ عن شفافيَّ

ً
ة ومدخلا  تصديريَّ

ً
عتبة

ِ غيرَ المشروط لا بالزمان ولا المكان"
 عن مدى رغبتها في ما يجب (31)لديها فعلَ الحُب 

ُ
، وهذا يكشف

إذ  المأمول؛  ل  حوُّ والتَّ التغيير  إلى ضرورة  يشيرُ  ا  مهمًّ  
ً

مدخلا الشرط  فقد جاءت جملة  رَ؛  يتغيَّ أن 

نًا   ا معيَّ
ً
د شرط ِ

بها، ولم تحد   
ً
تها منوطة

َ
وَجَعَل الحبيب  ون 

َ
ك ة  بكيفيَّ  ِ

الحُب   ديمومة 
ُ
الشاعرة قَتِ 

َّ
عَل

لك  حِبُّ 
ُ
الم يكون  ،وأن  "أنت"  بكونك  هُ  حدَّ ما جعلت  وإنَّ أو...،  الوفاء  أو  الغنى  أو  كالجمال   ِ

للحُب 

ك "أنت". 
 
 لأن

في       الجامحة  الشاعرة  برغبة  يوحي  نحوٍّ  على  ة  التصديريَّ الجملة  في  الشرط   
ُ
متوالية جاءت 

ما في ذلك دعوة إلى التغيير ورفض   ِ فقط، وربَّ
ِ المبني على فكرة الحُب 

ِ إلى ذلك الحُب 
صيرورة الحُب 
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ف لدى   غة التصوُّ
ُ
ِ المقترن بشرط ما. وهذا يتفقُ معَ ل

تلك اللغة "التي تحملُ في    (32)  الشاعرةالحُب 

تجرِبةٍّ   عن  رُ  ِ
تعب  فهي  بالمشاعر؛  ترتفعُ   

ً
ة فكريَّ  

ً
ة عوريَّ

ُ
ش مَّ 

َ
ث وَمِنْ  ة  فنيَّ  

ً
وحدة لها  زةِ  ِ

الممي  جماليتها 

ة اب قائم على القصديَّ
 
ٍّ وث

لالة عن وعي مُرهَف وَحِس   الدَّ
ُ
ةٍّ فريدة تكشف   (33) ".عرفانيَّ

 الشرط هذه بالآتي:  
َ
ح متوالية ِ

 ويمكن أن نوض 
يرورة المنشودة  جواب   الصَّ

 الشرط 

 أداة الشرط  فعل الشرط 

ك" غير  قد أحبَّك العشقُ الصوفي  ٍّ  مقترن "أحبَّ
 بشرط أو حَد 

 أنت"
ُ
 "من حيث

 مَنْ 

ـها
ُ
ل فـي الديـوان وألفـاظ حوُّ

َّ
يرورة والت ا: أغـراضُ الصَّ  :ثاني 

- ِ
ـسـاع فـي الحُـب  ِ

 
ل إلـى الات حوُّ

َّ
يرورة والت  : الصَّ

 لجأت الشاعرة في قصديتها       
َ
 أنت

ُ
ساع والأمل "مِنْ حيث ِ

 
ة على الات

َّ
" إلى استخدام الألفاظ الدال

إلى نتيجة   منها 
ً
ك" في صورة الاستفهام المبني على الأداة "أي"؛ إشارة ى" "تنسَّ

 
ى" "تجل

 
"فضاء" "تول

ى من غير قيد أو شرط أو زمن، تقول: 
 
هُ الذي يتأت

ُ
ِ الذي تأمل

 الحُب 

ى، "     
َّ
ى، وأيَّ فضاءٍ تجل

َّ
ول

َ
 وَحدَكْ، فأيَّ فضاءٍ ت

ُ
 ومِنْ حيث

َ
 أنت

ُ
 ومِنْ حَيث

َ
نت

َ
 أ
ُ
كَ مِنْ حيث حِبُّ

ُ
أ

ك سَّ
َ
ن
َ
 (34) ".وأيَّ فضاءٍ ت

 "أي       
َ
ساع في المشاعر    إنَّ استخدام الشاعرة لفظة ِ

 
ما يشيرُ إلى الات "المضافة إلى لفظةِ "فضاء" إنَّ

رْض 
َ
ت كلمة "فضاء"، التي تعني "مَا اسْتَوَى منَ الأ

َّ
والرغبة في الوصول الروحي معَ المحبوب؛ إذ دل

سع،
َّ
ي: وَاسع"و   وات

َ
؛ أ ، كذلك فإنَّ  (35) مكانٌ فاضٍّ ومُفْضٍّ ِ

ساع في مشاعر الحُب  ِ
 
، على رغبتها في الات

 إلى القُرب والوضوح، فالفعلان  
ٌ
ك" إشارة ى، تنسَّ

 
ى، تجل

 
اقترانَ لفظة "فضاء" بالأفعال الماضية "تول

والاقتراب"  ِ
و 
ُ
ن الدُّ "إلى  يُشيران  تنسك"  ى، 

 
الش يءُ  (36) "تول ى 

 
"تجل الوضوح  يعني  ى" 

 
"تجل والفعل   ،

انكشف" مدى  (37)بمعنى  على   
ٌ
دلالة الماض ي  بصيغة  الأفعال  بهذه  المجيء  فإنَّ  ذلك،  إلى   

ً
إضافة  .

ا  ل الحُب؛ فقد جزمت أنَّ الأمر قد حصل باستخدامها صيغة الماض ي؛ مم  رغبة الشاعرة في تحوُّ

ك"   سيتنسَّ ى، 
 
سيتجل ى، 

 
"سيتول المضارع  إلى  تلجأ  لم  إذ  خطابها؛  في  مقصودة  لهفة  أمام  يضعُنا 

ة بصيغة الماض ي وكأنَّ الأمر قائم لا محالة؛  مت نتيجة قوليَّ ِ على المستقبل المنشود، بل قدَّ
الدال 

ساع في العشقِ كالآتي.  ِ
 
 ألفاظِ الات

ُ
لَ عندها متوالية

َّ
ك
َ
ش

َ
 لِتَت

ك       صيرورة الحب                                    فضاء                                                 ى، تنسَّ
 
ى، تجل

 
 تول

    

                   

اتِّساعُ دائرة   
 الحُبِّ 

الحُبُّ                  
مِنْ حيثُ  

 أنت
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ل إلـى الانـتـفـاء والضـعـف والانـكسـار - حوُّ

َّ
يرورة والت  : الصَّ

 الضيق؛ إذ لم تكتف      
ُ
رتها بلفظتين لهما دلالة " نلحظ أنَّ الشاعرة صدَّ في قصيدة "حَرَجٌ إضافي 

ق" ِ
انٌ حَرجٌِ وحريج: ضي 

َ
يق، وَمَك ِ على الضيق، "فالحَرَجُ: الض 

ما  (38) بعنونتها بلفظ "حرج" الدال  ، وإنَّ

قَ 
َّ
"؛ "كي تصطدم فكرة البوح باللهب المخنوق في الحنجرة وتتعل وصفت هذا الحَرَجَ بلفظ "إضافي 

ِ وترويضه"
ة في تأنيث الحُب  عري إشهارًا لافتًا لخوض تجرِبة شِعريَّ ِ

 
، (39)العنونة على رأس المتن الش

النصَّ   تبدأ  نجدها  لذلك  منه؛  ر  التحرُّ في  ورغبتها  الشاعرة  عند  الضيق  كثافة  إلى  يشيرُ  وهذا 

الله   وجلَّ -بمناجاة  على   -عزَّ   
ً
قادرة عُد 

َ
ت لم  إذ  "يا"؛  النداء  بحرف  الدعاء  أسلوب  باستخدام 

" الكلمات  الكلماتِ استخدام  منَ  حرجٌ  بي  يا اُلله؛   
ُ
غوث على  (40)"يا  "يا"  النداء   

ُ
لينفتح حرف  "  ،

  
ُ
ة وثمَّ  

ُ
المنادية  

ُ
الشاعرة  

َ
ة فثمَّ المجهول،  بإيقاع  ق 

َّ
تتعل ة  ذاتيَّ  

ٌ
هُ صرخة وكأنَّ بلا جواب،  فق محدود 

ُ
أ

غوث المقصودُ  نادى 
ُ
المصابُ -الم يكون  حين  الإغاثة  طلب  من  النداء  عليه  ينطوي  ما   ِ

بكل  الله 

."
ً

 (41) جللا

ل واضح في مشاعرها؛ فالكلماتُ ستخونُ قلبَها، واليقينُ    -الضيق-إنَّ هذا الحَرَجَ        نا إلى تحوُّ
ُ
ينقل

 قلبي،أظلمَ بها  
ُ
ها ستخون    "أعلمُ أنَّ

ُ
مَ بي اليَقين

َ
، لِتأتِيَ بعد ذلك بصيحةٍّ تشيرُ إلى (42) "يا نورُ أظل

" ل  حوُّ التَّ في  الواضحة  وحِ الرغبة 
ُ
سُط  

َ
فوق طيرُ 

َ
ت حيحِ، 

َّ
الش الورقِ  منَ  طائرةٍ  مثلَ  ا؛ 

ًّ
شك أريدُ 

ي لَ عندها حينئذٍّ خيبة، فتبدأ  (43)"جُب 
َّ
قُ، لتتشك ل لا تتحقَّ حوُّ أنَّ دعوتها ورغبتها في هذا التَّ ، غيرَ 

إلى الله   "   -عزَّ وجلَّ –بالشكوى  أهُش  "انتفيت،  الهوان والانكسار  ة على 
َّ
الدال الألفاظ  باستخدام 

زرِ اليَسيرِ "
َّ
قي العتباتِ بالن

َّ
ا غيرَ بابِكَ، أت

 
مُ لي مكان

َ
 أعل

ُ
 من البلادِ، ولست

ُ
لكِ انتفيت

ُ
يا مَالِكَ الم

ي برِ الجَميلِ على تراتيلي وحُب  هشُّ بالص 
َ
وفِ، أ

ُ
 (44)".منَ الوُق

 "انتفيت" على البُعد والحرمان      
ُ
ت لفظة

َّ
فاهُ   دل

َ
والاغتراب والتمز ق، فانتفى تعني "ابتعد، يُقال ن

جَرُ منَ   تَفَى شعرُهُ تساقط، وانتفى الشَّ
ْ
تفى، وانتفى الرجلُ ابتعد عَنْ وَطنِهِ مطرودًا، وَيُقال ان

ْ
ان
َ
ف

ل" وتنصَّ مِنْهُ   
َ
أ بَرَّ

َ
ت يْء 

َّ
الش  وَمِنَ  عَدَم، 

ْ
ان و 

َ
أ عَ 

َ
قَط

ْ
ان بهذه  (45) الوادي  الشاعرة  مجيء  في  فإنَّ  وعليه،   .

ل المؤلم الذي حلَّ بها، فالشعورُ بالانكسار والخيبة بديا واضحين  حوُّ  واضحة إلى التَّ
ً
اللفظة إشارة

 عندها في القصيدة. 

على        عميقٌ  بنائيٌّ  لٌ  تحوُّ "ليحصلَ  نفسها،  لمواساة  منها  محاولة  في  التفاؤل  إلى  تعود  ها  أنَّ غيرَ 

عري" ِ
 
الش والحدث  الصورة  "(46)صعيد  تقول:  إذ  بِقلبي  ؛  ا  بير 

َ
ك ا  قب 

َ
ن سَينقبُ  عَاعُكْ، 

ُ
ش هذا 

وءِ، الضَّ غايَةِ  مِن  عُ 
ُ
تطل غيرِ،  وءِ،  الص  الضَّ غايَةِ  في  غرُبُ 

َ
ا  ت مس 

َ
 (47) "قِلاعُكْ   ش

ً
مرة تعود  ثم   ،     
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خرى إلى التشاؤم والانكسار "
ُ
ا، أ هِ أيض 

ُّ
وَل

َّ
مُني في الت ِ

 
 الزُّجاجُ بِها، ويُهش

ُّ
،  يَشِف

ُّ
ي أشِف

 
أن  

ُ
 وأعرِف

 سأغفو،
َ
يف

َ
تني العَطايا، فك

َ
ن ظايا، وقد لوَّ

َّ
 الش

َ
 حَتف

ُ
صبَحت

َ
ا وأ  (48) ".جَليًّ

بين        عا  توزَّ مستويين؛  ضمن  ل  حوُّ والتَّ يرورة  الصَّ على   
ُ
ة
َّ
الدال القصيدة  هذه   

ُ
ألفاظ لت 

َّ
تشك

حو الآتي:  الانكسار والتشاؤم على الأغلب والرغبة في الخلاص والتفاؤل على النَّ
فاؤل 

َّ
ل إلى الت حوُّ

َّ
 الت

ُ
ل إلى الانكسار والتشاؤم ألفاظ حوُّ

َّ
 على الت

ٌ
ة
َّ
 دال

ٌ
 ألفاظ

عُ 
ُ
، كيف سأغفو،   أريدُ، تطيرُ، سينقبُ، تطل

ُّ
، أشِف

ُّ
، يَشِف مَ، انتفيتُ، أهُشُّ

َ
ستخونُ، أظل

ظايا.  نتني، الشَّ  لوَّ

حو الآتي: يرورة في القصيدة على النَّ  الصَّ
ُ
وَرَ ألفاظ

ْ
 لِتِتِبِل

 النتيجة                                                                   

 

        

 

 

عف باستخدام الألفاظ "احترقتُ،          الضَّ
ُ
ى عندها حالة

 
وفي قصيدتها "في شقوة الإهداء" تتجل

يديها،  لتض يء  أصابعُها  احترقت  فقد  عف؛  الضَّ مرحلة  إلى  يرورة  الصَّ إلى  منها  إشارة  في  أتُ"،  خبَّ

" قامتهم  نصف  خلدها  في  أت  الأصابعُ وخبَّ يدي  هذي   
ْ
وأضاءَت  ،

ْ
ت

َ
المشهدَ  (49)"واحترق لِتَختِمَ   ،

دنو، إليهمبسؤال استنكاري "
َ
 أ
َ
يف

َ
  (50) ".ك

ل       حوُّ  في جملة التَّ
َ
نَة تَضَمَّ

ُ
ِ والأب ونفسها نجد أنَّ الألفاظ الم

م 
ُ
ه إلى الأ وفي موازنة الخطاب الموجَّ

ِ ورعايتها وعطفها " 
م 
ُ
؛ حيث جاءت متناسقة معَ طبيعة الأ م 

ُ
 إلى الأ

ً
حَرَّي  تدلُّ على مدى الحاجة أولا

َ
ت

العِطرِ،   قميص ي،  ياقةِ  في  هتِكُ 
َ
ت سوف  ةٍ  إضافي   ٍ

لزر  يا   ،
 
ة إضافي  ا  زِرًّ العِطرِ  ياقةِ  على   أفيض ي 

برِ 
َ
ا منَ الق ا مديد  ِ وحنانها وعطفها.  (51) "سينسِلُ خيطي بعيد 

م 
ُ
 بالأ

ٌ
 ، فالبعدُ عن القبر مرتبط

ة القدرة والقوة "      يرورة على سَوِيَّ ة على الصَّ
َّ
وفي في حين نجدُها في خطابها للأب تجيءُ بألفاظ دال

  
َ
طاي، وتهلِكَ    ، كآدَمَ البِدءِ كنت

ُ
طى-لتمش ي إلى اللاوصولِ خ

ُ
 الخ

َ
، وفي خطابها  (52)"كلُّ دَرب  -دون

اصَة   "قن  من  تواجِهُ  ما  اءَ  جر  لديها  القوة  فقد  على   
ًّ

دالا "أحظى"  ل  حوُّ التَّ  
ُ
لفظ يأتي   " يَّ

َ
"إل لنفسها 

 " والانكسار  عف  الضَّ على   
ً
ة
َّ
دال  

ً
مؤلمة ل  حوُّ التَّ نتيجة  لتكون  ك"،  لا  الشَّ  ِ

ك 
َّ
الش  

َ
اصَة

 
قن ولكنَّ 

،
َ
ون

ُ
لبي  يهدَأ

َ
ق نِصفِ  في  الرَّصاصةِ   ِ

بكل  ى 
َ
يرورة (53) "فأحظ الصَّ  

َ
متوالية لُ  ِ

 
ك
َ
ش

ُ
ن بذلك  نا 

َّ
ولعل  .

 حَسَبَ الآتي: 

 

ألفاظُ  
الانكسار  
 والتشاؤم 

ألفاظُ  
الرغبة  
 والتَّفاؤل 

 صيرورةٌ مؤلمة 
أصبحتُ حتفُ  

 الشظايا جليًّا
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 الأم الأب تجردها عن الأم والأب 

 صيرورةٍّ إلى الضَّ 
ُ
 ف والانكسار عألفاظ

ِ الرَّصاصة(  
 )أحظى بكل 

 صيرورةٍّ إلى القوة والعزيمة 
ُ
 ألفاظ

 )تمش ي، تهلِكَ(  

عور بدفء    صيرورةٍّ إلى الأمان والشُّ
ُ
ألفاظ

 الموقف

 )أفيض ي، سينسل، تخطين(  

يرورة إلى الاسـتغـناء والحـاجـة إلـى الآخـر -  : الصَّ

"تصير"؛        ل  حوُّ والتَّ يرورة  الصَّ في  الصريحَ   
َ
اللفظ الإهداء"  في قصيدتها "شهوة   

ُ
الشاعرة مت  قدَّ

 الإيقاع " 
َ
رُ سماوة

َ
ِ ش يء بعد أن يصيرَ الآخ

 الإيقاعِ، في فهي تستغني عن أي 
َ
 سَماوَة

َ
نت

َ
صيرُ أ

َ
 ت
َ
حين

ي
 

ش 
َ
حتاجَ ق

َ
، لنْ أ  (  54) ".جُنحَيَّ

 التوكيد عندها؛ فقد جاءت بالفعل       
ُ
ة ى له شِدَّ

 
ل عند الشاعرة تتجل حوُّ إنَّ الناظرَ في جملة التَّ

مَّ  
َ
ِ على التوكيد، وَمِنْ ث

ها تأتي بلفظ الضمير "أنت" الدال   أنَّ
 

"تصير"، الذي يستترُ بعده الضمير، إلا

إلى  أيضًا   
ً
مشيرة "لن"،  النفي  أداة  باستخدام  القش  بيتها  إلى  تحتاج  لن  ها  بأنَّ قاطعًا  نفيًا  مُ  ِ

تقد 

ي"، فتعلن بذلك عن  
 

ة على ذلك "جنحي، قش 
َّ
ضعفها ورهافة مشاعرها باستخدام الألفاظ الدال

ِ ش يء بوجود الآخر مَعَها. 
 استغنائها عن أي 

حو      النَّ على  الآخر  إلى  الحاجة  على   
ُ
ة
َّ
الدال الطلب  أفعالُ  ى 

 
تتجل عتمتي"  في  ل  "يخي  قصيدة  وفي 

 الآتي: 

     "،
ْ
ريقِ   كِلني لِلحتوفِ إذا أرَدت

 
حايثِ لِلط

ُ
يرِ الم  الس 

َ
ة نْ لِظهري قوَّ

ُ
لَّ صَمتي بِالكلامْ، وَك

ُ
، (55) "وغ

في صيرورة   ورغبتها  الآخر  إلى  حاجتها  مدى   عن 
ً
علن صراحة

ُ
ت ثمَّ  القوة،  إلى صيرورة  منها  رغبة  في 

ل عندها على  (57) "2وقصيدة "أنا عتمتي(  56) "  1الأشياء في قصيدة "أنا عتمتي حوُّ  التَّ
ُ
لَ جملة

َّ
ك
َ
ش

َ
، لِتَت

حو الآتي:  النَّ
عف  جملة الحاجة إلى الآخر  جملة الضَّ

 
ُ
شتهاة

ُ
 الم

ُ
ني الفِكرة

ُ
 وتخذِل

 
ُ
 المنتقاة

ُ
غة

ُّ
ني الل

ُ
 وتخذِل

رٌ في احتِفالِكْ 
َ
ني مَط

ُ
 وَيخذِل

ضِئْنِي بِمَحْضِ التفاتِكَ، أو فأضئني بمحضِ احتمالِكْ 
َ
 فأ

وقِ   كما قد بَرانا مِنَ الشَّ
ً
بِكَ  نسيرُ حُفَاة

ْ
ل
َ
حتَويني إلى جَنْبِ ق

َ
 لأنْ ت

مُوسُ  أسيرُ إلى آخري 
ُ
 في القَصيدةِ تمش ي إليها الش

ً
امة

َ
 أعِرني إذنْ ش

دي  ِ
" يا سي 

ُ
ف ِ

 
 أعِرني لجامَ الجَديلةِ  و "ماتَ المؤل

شيدُ 
َّ
ستطيعُ )بلا مِحجَرَيْكَ(  مرَّ القِطارُ، وَفاتَ الن

َ
 ولا أ

ي، فراغا ِ حُب 
لقِ في اليم 

ُ
لبي، ولم أ

َ
  لقد صارَ ق

 ًٍ 

دى  في طريقِ السُّ
ً
ني، شمعة

َ
رت مِنْ أجلِ ذلكَ صيَّ

َ
  أ

بسٍّ 
َ
ضِلُّ إلى ق

َ
وحِ  ولكنْ أ  فانتشِلنِي إلى جَبلِ الرُّ
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حاري، مش ي حَفاءَ الصَّ

َ
عودِ الجَليدُ  وأ  ويُوثِقُني فِي الصُّ

 

ةٍّ من زُلالِكْ  جَّ
ُ
 هل بتُّ أغرَقُ في ل

لامِ،
َّ
لامُ )معًا( في الظ

َّ
  وَحِيدُ  كِلانا أنا والظ

 

ا  ِ يندَهُ: هي 
ريدُ سَنا بَرقِكَ اللازوردي 

ُ
 لا أ

 يُودي بِعَينَيَّ 
ُ
 فأتبعُهُ حيث

جرٌ، حَجَرٌ، سَتُوثِقُنا بالبلادِ الحُدودُ 
َ
نُني ش ِ

 ومَنَادِيلُ سُودُ  يُكف 

 على التَّ      
َ
ة
َّ
ها الدال

َ
 جمل

ُ
فت الشاعرة

َّ
ل إلى ما كث حوُّ ةٍّ على الحاجة والرغبة في التَّ

َّ
ل في جمل دال حوُّ

لِتَأتِيَ  عف،  الضَّ تدلُّ على  بجمل  ل  حوُّ التَّ هذا  في  رغبتها  رَ سببَ 
َ
آخ من جانب   

ً
ة
َ
ل ِ
 
مُعَل منشود،  هو 

عري؛ فهي لم   ِ
 
ِ الش

 على نحوٍّ يُنبِئُ عن قدرة عالية عندها في بناء النص 
ً
ة
َ
ل
َّ
ك
َ
قصيدتُها "أنا عتمتي" مُش

عف،   تأتِ  الضَّ  
ً
ومعلنة  

ً
ة مرَّ الحاجة   

ً
مُخفية ها،  ِ

نص  ثنايا  في  نثرتها  ما  وإنَّ تباعًا  السابقة  بالجمل 

ي بهذا الأسلوب في دائرة التحر ي والبحث   ها تضعُ المتلق   الحاجة، وكأنَّ
ً
 ومعلنة

ً
ة عف مرَّ  الضَّ

ً
ومخفية

في  ا  جليًّ واضحًا  ظلَّ  القدرة  عدم  إلى  ل  حوُّ والتَّ الأمل  بخيبة  الصارخَ  صوتها  أنَّ  غيرَ  تريد.  ا  عم 

القصيدة؛ إذ تنهيها بعبارة تشيرُ إلى نهاية متوقعة؛ فهي لم تنجُ ولم تصل، فكانت نتيجة محاولاتها  

عُودُ "
َ
سرِي إلى عَتمَتي وأ

ُ
  ".سَأ

يرورة إلـى الوحدة وعـدم الاستقـرار وفـقـدان القـدرة  -  : الصَّ

للصيرورة       لافتٌ  عنوانٌ  وهو  "جناية"،  بِـ  قصيدتها  عنونت  عَر ي 
َ
الم عنِ  الشاعرة  حديث  في 

حو الآتي: ل بكثافة واضحة على النَّ حوُّ ل، وقد رسمت فيها ألفاظ التَّ حوُّ  والتَّ

ي المستقبل رغم فقد البصيرة     
 
يرورة إلى رؤية الفكر وتجل            .الصَّ

رَكِ  "      لدِ عَنْ قومينِ في الفردوسِ، والدَّ
ُ
 الخ

َ
رى كأبعد مِن عيونِ يمامةٍ زرقاءَ، وأرى انكشاف

َ
وت

قاءْ 
َّ
  (58)  ".الأخيرِ مِنَ الش

عَر ي                    
َ
د الم يرورة إلى الأحادية وتفرُّ  الصَّ

دَ الإيقاعُ فيكَ،"      حَّ ريرِ على الحَرير، وأنا وَحيدٌ في المجازِ  وَتوَّ
َ
مش ي مِثلَ موسيقى الخ

َ
 ت
َ
فِقت

َ
وَط

 (59)  ".وفي الحقيقة

يرورة إلى العطاء رغم حبسه في بيته وفقد بصره       . الصَّ

 حَبسَيْكَ انثيالَ جداول "     
ُ
 ( 60)  ".وصارَ رَغيف

يرورة إلى عدم        . الاكتراثالصَّ

     " ، ِ
ريقِ المستبد 

 
يحِ، في هذا الط صيدتي تمض ي لحتفِ الر 

َ
 ق

ُ
قد تركت

َ
 (61)  ".بلا غِطاء ول

عَر ي، الذي      
َ
ل عند الشاعرة في مستويين: الأول في حديثها عنِ الم حوُّ يرورة والتَّ جاءت ألفاظ الصَّ

عَر ي عن نفسه؛ إذ جاء 
َ
ر واضحين، والثاني حديث الم

ُّ
 عن أعجاب وتأث

َ
لاته كشف    جاء عاليًا في تحو 
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 الشاعر الفيلسوف، وفي 

ُ
ة ى به شخصيَّ

 
مغايرًا لما جاءت به الشاعرة، ولعلَّ هذا يتفقُ معَ ما تتحل

عَر ي، التي بدت واضحة في إسقاط سِماته عليها. 
َ
ة الم س الشاعرة بشخصيَّ  ذلك امتدادٌ لتلبُّ

 منها إلى      
ٌ
رتها بلفظ "أبدأ" وفعل السير "سرتُ"، إشارة وفي قصيدة "الحديقة فستنانها"، التي صدَّ

ها   تأتي نتيجة محاولتها المليئة    -كعادتها–المحاولة والإرادة والبحث عن منتهى الأمل المنشود، غيرَ أنَّ

 " الأمل  وخيبة  ابالحزن 
 
عالِق وردِها  على  دَمعي  أترُكُ   

َ
إلى  (62) ".سوف القصيدة  متن  في  جِهُ  تَّ

َ
ت ثمَّ   ،

" الاستقرار  عدم  من  حالة  في  والخروج  الدخول   ِ
أنا، فعلي   

ُ
رجت

َ
وخ أنا   

ُ
دَخلت أدري...،   

ُ
ست

َ
 ل

،
ُ
خرجت ما  ني 

َّ
ولكن  

ُ
فينا،  دَخلت  

ُ
الوَقت  

َ
صمِت

ُ
أ د 

َ
ق
َ
    ف

َّ
رَف ولكنَّ   

ُ
دخلت ِيارة، 

الز  ودَ 
ُ
ل
ُ
خ وصِرنا 

أشجارِها، أصابِعِ  عندَ  العُشبِ  مِنَ  كثيرٌ  نامَ  ثاءَبَ، 
َ
ت طنا   الوُرُودِ 

َّ
حَن مَّ 

ُ
ث نا؛ 

َ
ظ

َ
وأيق واستحالَ، 

م يَشفِنا
َ
يْنِ مِنَ الاحتِضارِ ول

َ
ا كقافيَت ، تمام  مِيُّ

ُ
رُ الحُل

َ
 (63)".الأخض

الفوض ى من جهة وعدم الاستقرار من       ةِ على 
َّ
الدال ل  حوُّ  الكثيرَ من جمل التَّ

ُ
الشاعرة حشدتِ 

يجعلانها   ا 
ً
وملاذ استقرارًا  و  عندها،  البحث  دائرة  ساعَ  ِ

 
ات لنا  يكشف  بدوره  وهذا  خرى، 

ُ
أ جهة 

تطمئن، ولكنَّ هذه المحاولاتِ جميعَها تبوءُ إلى صيرورة عدم استقرار، فتأتي في هامش القصيدة 

ةٍّ على ذلك "
َّ
،على ألفاظ دال عودُ يَفرُّ ني الانتظارُ بغيرِ شتاء"  الص 

َ
ل
َّ
 الكلاليبَ، بل

ُ
زعت

َ
 ن
َ
، (64)وَحين

ها تنال ما تصبو إليه  
َّ
 في قفلة القصيدة عن أمل وتفاؤل، فلعل

ً
 مِنْ  مُعلنة

َ
ن وَّ

َ
ل
َ
محُو الذي قد ت

َ
"وَت

لامِ، سورِ هذي الحديقةِ،
 
نجِزُ بَعضَ الظ

ُ
رِهِ: سَوسَنا ت

َ
يأوي لأخض

َ
 ( 65)".ف

الاستقرار        عدم  من  الشاعرة  عند  واضحة   
ً
حالة القصيدة  هذه  في  يرورة  الصَّ  

ُ
ألفاظ لت 

َّ
شك

 
ً
ة مرَّ الخيبة، وعادت  ثمَّ فعل  الحيرة،  إلى فعل  الإرادة  من فعل  لت  تنقَّ إذ  منَ الاضطراب؛   

ً
وحالة

 عليها، وكلُّ هذا  
ً
ياع وعدم الاستقرار كانت مهيمنة خرى إلى المحاولة والتفاؤل، غيرَ أنَّ حالة الضَّ

ُ
أ

لت في الآتي:
َّ
ة لديها ثمث عوريَّ

ُ
 يُنبِئُ بحالة ش

ة  عوريَّ
َّ
 الش

ُ
يرورة الحالة  على الصَّ

ُ
ة
َّ
 الدال

ُ
 الألفاظ

 أبدأ، سرت، أترك  المحاولة والإرادة 

دخلت، خرجت، ما خرجت، أصمت، صرنا، تثاءب، استحال،   عدم الاستقرار والخيبة 

 لم يشفنا، بللني، بغير شتاء 

 تمحو، تنجز، يأوي، سوسنا  التفاؤل 
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ةِ على فقدان القدرة والحزن    (66) وتطالعنا الشاعرة في قصيدتها "للتو"     
َّ
الدال يرورة  الصَّ بألفاظ 

ها   أنَّ  
 

إلا الاستقرار،  عنِ   
َ
والبحث الخلاصَ  بمحاولتها  توحي  متضاربة  ة  عوريَّ

ُ
ش وحالات  والخسارة، 

 تواجَهُ بكلِ صعب.  

يرورة ونتيجتها:        وفي ما يأتي توضيحٌ لجملة الصَّ
يرورة   الصَّ

ُ
يرورة  نتيجة  الصَّ

ُ
 جملة

فِيقُ، الألم 
َ
وجَعُ مَا يَست

َ
 أ
ُ
 بِما لا يَليقُ  البِدايات

شرقٌ شمسٌ علينا، انعدام العدل 
ُ
رين  وت

َ
غيبُ عَنِ الآخ

َ
 ت

ى أشاءُ، تفاؤل ثمَّ نهاية مؤلمة "مفارقة واضحة"
 
أفنى سَأمطِرُ أن اءُ و

َ
ش

َ
ى أ

َّ
: أن

َ
 تقولين

تِحَت، حالة من عدم الاستقرار "مفارقة واضحة"
ُ
 افت

ُ
ة
 
 والجحيمُ على مِصرَعيه  بِيَ الجن

 كلتا يديه  النقمة 
َ
 لِأحرق

 لِيُصبِحَ لي في العَراءاتِ بَيت الخسارة

بِكِ، الألم 
َ
 بكوك

 
 احتفالا

ُ
لالُ  وهَا قامَتي، بَدأت  يَتناسَلُ فِيها الضَّ

عف  ستقيم  الضَّ
ُ
دَّ قلبيَ مِن ضِلعِكِ الم

ُ
 ق

ي )عتابا( البُكاء  الحزن والحسرة
 
 كي أغن

 في وَعيِ دائرَتي، الانتهاء 
ُ
ط

ُ
أسق

َ
ذلِك  ف

َ
 ك

ُ
مُوت

َ
 وأ

سيرُ على الماء فقدان القدرة 
َ
 أ
َ
يف

َ
ك
َ
 ف

يرورة عندها إلى نهاية محتمة    وفي قصيدتها       الصَّ
ُ
"فتنة" تذهب إلى أبعد من ذلك؛ إذ تصل جملة

ِياحِ، هي الموت "
رُها في الر 

ُ
نش

َ
لالاتِنا،  ثمَّ ن

َ
 عصفٍ ض

َ
 ذات

ْ
ت

َ
ل
َّ
ك
َ
ِياحَ التي ش

ا سِوانا، كأنَّ الر 
 
قدْ   كأن

هُدانا،  صيرُ 
َ
ا،   ت جُبًّ حفِرُ 

َ
سَت ِياحَ 

الر  يالِ   كأنَّ 
َ
الخ مُمكناتِ  ئبَ من  ِ

 
الذ أجِرُ 

َ
ست

َ
نتيجة  (67) "وت لتأتي   ،

لات الموت " حوُّ تِيلٌ، ويَمض ي الذي،كل هذه التَّ
َ
ا قاتِلٌ وق

َ
 كِلان

ُ
 ( 68) ".يَمُوت

فق    (69) وفي قصيدة "تركت الحصانَ وحيدًا"     
ُ
يرورة في محاولة منها للبحث عن أ جاءت جُملُ الصَّ

ها تصابُ بخيبة الأمل؛ فالحصان صار وحيدًا، ولا يستطيع أن   صُها منَ الواقع المؤلم، غيرَ أنَّ ِ
 
يخل

تلفح   خيبة وسمرة  هي  بل  ولا خيمة،  العراء  في  بيت  فلا  البيت؛  يحرُسَ  أو  رفاقه،   
َ
يؤنِسَ وحشة

 قلبَها.

حو الآتي: يرورة ههُنا على النَّ لت جملة الصَّ
َّ
 إذ تشك

َوحشت ه َأوَرِّفاق ه ََََََََََ- ا؛َلِّي ؤنِّس  َوحيد  َالحِّصان  لَإلىَالتبريرَوالتخفيفَمنَالأََ  َََََََََََََََت ركت  َلمَتحو 
َع دنا،َثلاث ت ناَ،َ َ،ََنحن  َوحدك  لَإلىَالوحدةَََََ  ََََوالقصيدة َََََََََََََََََََََو حديَأ ناَ،َأنت  َتحو 

لَإلىَالوحدةَ َتلف ح َق لبيََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََتحو  مسِّ مرة َالشَّ َس 
ط ، َالم توس ِّ ك  َالم حيط َوأ بيض  َََََََََََََََََأ جرُّ َالأ موي   ك  دِّ يفيَلِّم وعِّ لَإلىَالمحاولةَوالنجاةَََ أشحذ َس        تحو 
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"الرقصة"  وفي      للحصول،    (70)قصيدتها  رَ 

َ
آخ وشكلٍّ  للغة  جديدٍّ  شكلٍّ  عن  الشاعرة  تبحث 

ل " حوُّ رَ،  غادِروا صَفحَتيفتطلب منَ الآخر بلفظ التَّ
َ
ها ترغب في أن تكون القصيدة شيئًا آخ "؛ لأن 

" الإرادة  بفعل   فتأتي 
ُ
أردت ا  مم  أبعدَ   

َ
صيدة

َ
الق  

ُ
ردت

َ
وخسارة أ الهواء   

 
إلا تجني  لا  ها  أنَّ غيرَ   ،"

 الحقيقة " 
ْ
 الحقيقة

ُ
 الهواء، خسرت

ُ
ها غيرُ قادرة على تحقيق  أقولُ ربحت "، لتعلن في نهاية الأمر أنَّ

لُ، فالوحدة صارت رفيقتها " ِ
ؤم 

ُ
ا" "يا للخسارةما ت مسٍ وَعِشرينَ؛ صارَ وَحيد 

َ
رْ، بَعدَ خ

َ
 ".والوَت

"الباص"      قصيدة  تأتي  الخلاصَ  محاولتها  في  بجملة"  (71) واستمرارًا   
ُ
رة صَد 

ُ
الم في  ،  لِكسرٍ  ا  عُذر 

،
ْ
   الكتابة

ْ
تابة طى...، دَهسَ الرَّ

ُ
ِ المألوف، فتحاول من الباصُ مرَّ على الخ

"، إعلانًا منها عن كسر كل 

ا مِن مكانٍ بعيدٍ جديد بأفعال الإرادة في سَعيٍّ منها إلى الوصول "  في الوقت نفسِهِ آتي 
ٌ
ها عاجزة "، لكنَّ

يَمش ي، ويُسرعُِ عنِ اللحاق بالباص "
َ
سيرُ إِليهِ ف

َ
ةِ أقدامِها  وت

َ
ما تكون قد وصلت  عَكسَ عُجَال "، وربَّ

" صراحة  ذلك  بَهُ فتلعنَ 
َ
رك

َ
وت ا  خير 

َ
أ إِليهِ  شيرَ 

ُ
ت ن 

َ
أ في  نجَحُ 

َ
إلى ت تعود  أن   

 
إلا تلبث  ما  ها  أنَّ غيرَ   ،"

رْ الوحدة "
َّ
تذك

َ
بقى وَحدي أ

َ
سيرُ تسيرُ، وأ

َ
 ".وَت

ة - يرورة إلـى السـوداويَّ  : الصَّ

إلى         
ً
مائلة "المثيل"  قصيدتها  في  الشاعرة  فَت   السوداويةبدت 

َّ
ث
َ
ك فقد  المجهول؛  والمستقبل 

ِةِ في الخلاص "
خبِرُ عن محاولتها المستمر 

ُ
ٍّ حلَّ بها، وَت

نبِئُ عن هَم 
ُ
ت  

ً
بَت للتعبير عن ذلك جملا

َّ
مُذ رت

قَ الحديقةِ،
ُ
ف
ُ
ي أقولُ:    أ

 
، فلا أرى خطوي، ولكن

ُّ
ا يشف  سماويًّ

 
هَا، جبلا

َ
يَ تصعدُ سَهل

 
لم أجِد إلا

ها،
َّ
تِها،   لعل  المعنى بقبَّ

َ
دُ زُرقة

ُ
 الأرضِ والمخيالْ،  الغيمُ يحش

َ
 بين

ُ
 حولها، فأطوف

ُ
 توارت    وينزِف

ٌ
لغة

رُ 
َ
 صُبحٌ آخ

ُ
ها، سَيكون

ُ
ول

َ
دَ ن ى تورَّ

 
، غزَلت دَمي في ثوبِها؛ حت ِ

ريقِ الجانبي 
 
 (72) ".في الط

عند        الجامحة  الرغبة  على  تدلُّ  ما  إنَّ يرورة  الصَّ على  ةِ 
َّ
الدال الألفاظ  منَ  المتوالية  هذه  إنَّ 

عيِ إلى الخلاص؛ إذ جاءت نتيجة صيرورتها كالآتي:  الشاعرة في البحث عنِ المجهول والسَّ

َمحاولتهاَالترتيبََََََََََََََََََالنتيجةَََََََالوحدةَ-

َالمعنىََالمعنىََََََََََََََََََََََََالنزيفَحولَ َزرقةَ َيحشدَ َالغيمَ 
 هاَغزلتَدميَفيَثوبهاََََََََََََََََََََََََََََتوردَنولَ 

ِ على       
رُ،وفقدان الأمل "  السوداويةلِتَختِمَ كلَّ هذا بفعل الكينونة الدال 

َ
 صُبحٌ آخ

ُ
ماذا    سَيكون

ها
َ
حل

ُ
 الغزالةِ ك

ُ
صَت عين  تقمَّ

َ
بحِ، حين   (73) ".وراءَ الصُّ

ـلـم -
ُّ
يرورة إلـى الظ  : الصَّ
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ل في حديث الشاعرة عن مقتل هابيل بألفاظ "تناهوا، صاروا،       حوُّ يرورة والتَّ  الصَّ
ُ
تطالعنا جملة

 بِـ "هابيل"، وتعكس ذلك على 
الآن،  واقع حاضرهاغابت، آبت"؛ إذ تعلن عن مدى الظلم الذي حلَّ

اهَوا لهابيلَ، فالظلمُ الواقع بنا اليوم هو امتدادٌ لغياب الشهود على مقتل هابيل "
َ
ن
َ
ِ الذينَ ت

 لكل 

حادْ،
 
قسَ ات

َ
يبِ،  ط

َ
ا مِنَ الغ ،  وصَاروا بِلاد 

ْ
 غابت

َ
ان هُودُ البِلاد  إب 

ُ
، ش

ْ
ل  (74)"وآبَت حوُّ . إنَّ جملة التَّ

لم، فالبدءُ كان ظلمًا، وتتابع في ذلك أبناء البشر لاحقًا.
ُّ
  هذه عندها إعلانٌ على الثورة ضدَّ الظ

 : الخاتمة
التي       النتائج  أهمَّ  نجملُ  ل،  حوُّ والتَّ يرورة  الصَّ محور  الهادي ضمنَ  عبد  إيمان  لشعر  ة  لاليَّ الدَّ ة  غويَّ

ُّ
الل المقاربة  هذه  بعد 

لت إليها الدراسة:  توصَّ

حوُّ  - يرورة والتَّ  بوضوح على رغبة الشاعرة في الصَّ
ًّ

ا لقراءة القصائد، وجاء دالا  مهمًّ
ً

نْ" مدخلا
ُ
يَك

ْ
ل
َ
لَ عنوانُ الديوان "ف

َّ
ك
َ
 ل. ش

ر. - ا يدلُّ على الرغبة الصارخة في رفض الواقع ومحاولة التغيُّ  غلاف الديوان مفتتحًا سيميائيًّ
ُ
عَدُّ لوحة

ُ
 ت

ِ كما تراه وكما تأملُ أن يكون.  -
ة تشيرُ إلى كينونة الحُب   ديوانهَا بجملة افتتاحيَّ

ُ
رَتِ الشاعرة  صَدَّ

 عليها. -
َ
ة
َّ
 والجملَ الدال

َ
فَت لها الألفاظ

َّ
ل عند الشاعرة، وَظ حوُّ  عن أغراض عديدة للصيرورة والتَّ

ُ
 كشفتِ الدراسة

المستمرة   - محاولتها  رغم  والانكسار،  عف  والضَّ الأمل  خيبة  إلى   
ُ
يرورة الصَّ تلك  الشاعرة  عند  يرورة  الصَّ جمل  على  بَ 

َ
ل
َ
غ

 ودعواتها إلى النهوض أو الوصول.  

ا واضحًا. - ل إلى الوحدة عند الشاعرة ملمحًا أسلوبيًّ حوُّ  التَّ
ُ
ت جملة

َ
ل
َّ
ك
َ
 ش

ا يعتمد على المناجاة ومحاولة الوصول. - ِ والحاجة إلى الآخر صوفيًّ
 جاءَ الطابعُ العام للشاعرة في قصائدها عنِ الحُب 

حوي؛    - النَّ سق 
َّ
الن أو  المفارقة،  أو  الشاعرة،  عند  كالصورة  رَ، 

َ
آخ ملمح  من  الديوان  دراسة  على  يقفوا  أن  للباحثين  يمكنُ 

 لمثل هذه الدراسات.
ٌ
 فالديوان أرضٌ خِصبة

 

: الهوامش

 

 
الجديد   (1) المغربي  الشعري  المشهد  في  اللُّغة  بنية  محمد،  الفكر،  2003-1991عدناني،  عالم  م، 

  م.120،2006-119، عدد مارس، ص34المجلَّد
عبد السلام محمد هارون، دار    تحقيقغة،  معجم مقاييس اللُّ  هـ(،395ت) أحمد بن زكريا    ،بن فارسا(  2)

 . 325، صم1979 ،3، جالفكر

هـ(، أساس البلاغة، تحقيق: محمد باسل  538الزمخشري، أبو القاسم محمود بن عمرو بن أحمد )ت   -(3)

  ، المكتبة الشاملة 569، ص1م، ج 1998، جزءان، دار الكتب العلميَّة، بيروت،  1عيون السود، ط

منظور  -(4) الدين،  ابن  بيروت جزءًا،    14،  3ط  العرب،لسان    ،هـ(711ت)   جمال  صادر،    ، دار 

 . 477، ص4ج هـ،1414
  .379م، ص2007وهبة، مراد، المعجم الفلسفي، دار قِباء، القاهر ة، -(5)
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( 6)  https://alantologia.com/blogs/45424/-  الشبكة الثقافيَّة،  رمان  مجلَّة  سلامة،  كيلة، 

 العنكبوتيَّة.     
(7) https://ar.wikipedia.org/wikiالعنكبوتيَّة. ، فلسفة الصيرورة موقع على الشبكة ويكيبديا(  

(8) https://ontology.birzeit.edu/term( -،ةموقع على الشبكة العنكبوتيَّ الأنطولوجيا العربيَّة.  

، العدد  40-25البوعمراني، محمد، ديناميَّة القوة بين بنى الوجود وبنى اللُّغة، مجلَّة فصول، المجلد    - (9)

  ، ص100
الخال-(10) يوسف  عند  الحداثة  سهيل،  ال-الفتياني،  تجربته  في  والشعرية،ن دراسة  جامعية،    قدية  رسالة 

  38،8م،ص 2010الجامعة الأردنية، 

أغسطس،    13ناصر، كريم، الصَّيرورة الشِّعريَّة وغرابة اللُّغة في جلالة الوقت، القدس العربي،    - (11)

  13م، ص2022
م،  1989، يوليو،  13عصفور، أمينة، النقد الحديث: قراءة الصَّيرورة لا الحداثة، مجلَّة الناقد، العدد  -(12)

  ص
(13)   https://hekmah.org( -  الشبكة حكمة،  مجلة  الفلسفة،  وماهيَّة  الشِّعر  الهادي،  عبد  مفتاح، 

  العنكبوتيَّة.
(14)https://www.azzaman.com (-  ،السياب يموت غدًا بالإنسان:  الشِّعر  الربيعي، محمد، علاقة 

  م، الشبكة العنكبوتيَّة.2017صحيفة الزمان، يوليو، 
والعلوم    - ( 15) الآداب  كليَّة  مجلَّة  وأنواعه،  أهميته  الإبداعي:  النص  في  العنوان  القادر،  عبد  رحيم، 

  م 2008، 3-2الاجتماعيَّة، العدد
محمد، طاهر، التدلال صيرورة للإنتاج: مقاربة أمبيرقيَّة في رواية الخوف أبقاني حيًًّا، مجلَّة كليَّة    -(16)

  ، ص1الآداب، العدد
جامعة    - (17) جامعيَّة،  رسالة  السائح،  للحبيب  المحبَّة"  "تلك  رواية  العنوان:  سيميائيَّة  حنان،  عبابسة، 

  22-19م، ص 2018العربي بن مهيدي، الجزائر،
بيروت،    -(18) اللبناني،  الكتاب  دار  المعاصرة،  الأدبيَّة  المصطلحات  معجم  سعيد،  م،  1985علًّوش، 

  155ص
أجزاء،    5هـ(، المقتضب، تحقيق عبد الخالق عضيمة،  285المبرًّد، أبو العباس محمد بن يزيد )ت  (19)

  131، ص2م، ج1994القاهرة، 
آية     ( 20) )ت   ، 188البقرة  يوسف  بن  الله  عبد  هشام،  الأعاريب،  761ابن  كتب  عن  اللبيب  مغني  هـ(، 

  ، ص3م، ج2000أجزاء، الكويت،   6،  1ف الخطيب، طي تحقيق عبد اللط

م،  1986، 2يُنظر: الزجاجي، أبو القاسم، حروف المعاني، تحقيق علي الحمد، مؤسسة الرسالة، ط - (21)

  39ص
،  14اح المدينة المقتولة"، مجلَّة مقاليد، العددب مالكي، حوريَّة، قراءة سيميائيَّة في غلاف رواية "أش  -(22)

  94م، ص2018جوان، 
زاوي، صليحة، العتبات النصيَّة في رواية مملكة الفراشة لواسيني الأعرج، رسالة جامعيَّة، جامعة    - (23)

  15م، ص2026العربي بن مهيدي، الجزائر، 
بسكرة،    -(24) جامعة  سيميائيَّة،  دراسة  والغلاف:  العنوان  لصورة  الجمالي  التشكيل  فطيمة،  بايزيد، 

  141الجزائر، ص
  16زاوي، صليحة، العتبات النصيَّة في رواية مملكة الفراشة لواسيني الأعرج، ص - (25)

الرمادي، أبو المعاطي، عتبات النص ودلالتها في الرواية العربيَّة المعاصرة، مجلَّة مقاليد، العدد    - (26)

  293م، ص2017، 7

https://ar.wikipedia.org/wikiويكيبديا
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،  2، محمد، عتبات النص: البنية والدَّلالة في رواية غاردينا، مجلَّة الإيضاح، العدد  تيُنظر: الرقيبا  - (27)

  م، ص2018ديسمير، 

الربيعي، مجلَّة كليَّة    -(28) الرزاق  التركيز: دراسة في شعر عبد  التصدير وفاعليَّة  الحياني، فاتن، عتبة 

  65، ص82التربية، الجامعة المستنصريَّة، العدد 

مجلَّة    -(29)   أنموذجًا،  عاربة  قصائد  ديوان  مردان:  حسين  شعر  في  التصدير  عتبة  داخل،  علي  فرج، 

  م، ص 2014، تموز 27د ددراسات تربويَّة، الع

، مجلَّة أوروك للعلوم الإنسانيَّة،  2017-2003هويدي، محمد، عتبة التصدير في الرواية العراقيَّة    -  (30)

  1610م، ص 2020، 13، المجلد  4جامعة المُثنى، العدد  

/  6/  9: ثنائية العتمة والضَّوء، مقال في صحفية الرأي  يعنبتاوي، دلال، فَلْيَكُنْ لإيمان عبد الهاد  - (31)

  م.2017

  عنبتاوي، دلال، فَلْيَكُنْ لإيمان عبد الهادي: ثنائية العتمة والضَّوء - (32)

أنموذجًا،   -(  33) الفارض  ابن  الحديثة:  النقديَّة  القراءات  ضَوء  في  الصوفي  الشِّعر  بولعشار،  مرسلي، 

  م، مقدِّمة   الرسالة2015رسالة جامعيَّة، جامعة وهران،  

 9ص،  2015عبد الهادي، إيمان، ديوان فَلْيَكُنْ، وزارة الثقافة، عمًّان،   - (34)

،  12الدار المصرية، ج   أحمد عبد العليم،  (، تهذيب اللُّغة، تحقيق 370)ت  حمد بن أحمد م  ، الأزهري  -(35)

  76-75ص

،  1986،  مكتبة لبنانهـ(، مختار الصحاح،  666الرازي، زين الدين أبو عبدالله محمد )ت   ينظر:   - (36)

)ت 306ص محمد  بن  أحمد  الفيومي،  وينظر:  المنير،  770،  المصباح  ميسرة،هـ(،  بلونين  مكتبة    طبعة 

  ص، 1987، لبنان

، جزءان،  2، ط حقيق زهير عبد المحسنت   ،غةمجمل اللُّ  ، هـ(395)ت  أحمد بن زكريا  ،بن فارسا  - (37)

  193، ص1م، ج1986،  مؤسسة الرسالة، بيروت

دريد،    -(38) الحسن ابن  بن  محمد  بكر  ) أبو  تحقيق  321ت  اللُّغة،  جمهرة  بعلبكيهـ(،  منير    3،  رمزي 
  436، ص 1م، ج1987أجزاء، دار العلم للملايين، بيروت،  

(39)www.rasseen.com(-  ،عبيد، محمد صابر، قراءة في قصيدة "حرج إضافي" لإيمان عبد الهادي

  م الشبكة العنكبوتيَّة.2016-1-15مقال منشور في جريدة الدستور 

  10الديوان، ص -(40)

 عبيد، محمد صابر   -(41)

  10الديوان، ص - (42)

  10الديوان، ص - (43)

 10 الديوان، ص (44)

  ص، 2جالوسيط،  مَجمع اللُّغة العربيَّة، المعجم  - (45)

  صابر، محمد عبيد  - (46)

  11الديوان، ص - (47)

  11الديوان، ص - (48)

  16الديوان، ص - (49)

  17-16ص  ،الديوان - (50)

  18ص  ،الديوان - (51)

  19-18ص  ،الديوان - (52)

  20ص  ،الديوان - (53)
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  15الديوان، ص -(54)

 71 الديوان، ص -(55)

  85-75الديوان، ص - (56)

ينظر:   93-85الديوان، ص   - (57) والنجاة.  الخلاص  هنا هي  العتمة  أنًّ  رأت  العنتاوي  لدلال  مقال    في 

  فَلْيَكُن" لإيمان عبدالهادي.. ثنائيُّة العتمةِ والضًّوء
  -24الديوان، ص -(58)

  -24الديوان، ص - (59)

  24الديوان، ص - (60)

 25 الديوان، ص -(61)

 40 الديوان، ص -(62)

  41-40ص  الديوان، - (63)

  42ص  الديوان، - (64)

 43 ص  الديوان، -(65)

  50-45ص  الديوان، -(66)

  55ص  الديوان، -(67)

  56، صالديوان - (68)

  58-57ص  الديوان، - (69)

  -59الديوان، ص -(70)

  68-62الديوان، ص -(71)

  38-37الديوان، ص -(72)

  39-38الديوان، ص -(73)

  -22الديوان، ص -(74)
 
 
 

 الـمصـادر والـمـراجـع 

غة، تحقيق أحمد عبد العليم، الدار المصرية  370الأزهري، محمد بن أحمد )ت -1
ُّ
 (، تهذيب الل

ة.   -2 ة، موقع على الشبكة العنكبوتيَّ  الأنطولوجيا العربيَّ

ة، جامعة بسكرة، الجزائر. -3  بايزيد، فطيمة، التشكيل الجمالي لصورة العنوان والغلاف: دراسة سيميائيَّ

د  -4
َّ
ة فصول، المجل

َّ
غة، مجل

ُّ
ة القوة بين بنى الوجود وبنى الل  م. 2017، 100، العدد 40-25البوعمراني، محمد، ديناميَّ

غة، تحقيق رمزي منير بعلبكي، دار العلم  321ابن دريد، أبو بكر محمد بن الحسن )ت  -5
ُّ
، للملايين، بيروتهـ(، جمهرة الل

 م.  1987

 1986هـ(، مختار الصحاح، الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان ،666الرازي، زين الدين أبو عبدالله محمد )ت -6

عر بالإنسان  -7 ِ
 
ة الزمان، يوليو  -الربيعي، محمد، علاقة الش

َّ
ة.2017السياب يموت غدًا، مجل  م، الشبكة العنكبوتيَّ

العدد    -8 ة،  الاجتماعيَّ والعلوم  الآداب  ة  كليَّ ة 
َّ
مجل وأنواعه،  أهميته  الإبداعي:  النص  في  العنوان  القادر،  عبد  ، 3-2رحيم، 

 م. 2008
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ة مقاليد، العدد  -9
َّ
ة المعاصرة، مجل ِ ودلالتها في الرواية العربيَّ

 م. 2014، 7الرمادي، أبو المعاطي، عتبات النص 

ة، جامعة العربي بن مهيدي،    -10 ة في رواية مملكة الفراشة لواسيني الأعرج، رسالة جامعيَّ زاوي، صليحة، العتبات النصيَّ

 م. 2016الجزائر، 

 م.1986، 2الزجاجي، أبو القاسم، حروف المعاني، تحقيق علي الحمد، مؤسسة الرسالة، ط -11

هـ(، أساس البلاغة، تحقيق: محمد باسل عيون السود، دار 538الزمخشري، أبو القاسم محمود بن عمرو بن أحمد )ت -12

ة، ط  م. 1998، بيروت، 1الكتب العلميَّ

ة "رصين"    -13 /  8/  15عبيد، محمد صابر، قراءة في قصيدة "حرج إضافي" لإيمان عبد الهادي، مقال على الشبكة العنكبوتيَّ

 م. 2015

مهيدي،    -14 بن  العربي  ة، جامعة  السائح، رسالة جامعيَّ للحبيب  ة"  المحبَّ "تلك  رواية  العنوان،  ة  عبابسة، حنان، سيميائيَّ

 م. 2018الجزائر، 

ان،  -15 نْ، وزارة الثقافة، عم 
ُ
يَك

ْ
ل
َ
 م.2015عبد الهادي، إيمان، ديوان ف

ة. -16 ة الفلسفة، الشبكة العنكبوتيَّ عر وماهيَّ ِ
 
 مفتاح، عبد الهادي، الش

الجديد    -17 المغربي  عري  ِ
 
الش المشهد  في  غة 

ُّ
الل بنية  د  2003-1991عدناني، محمد، 

 
المجل الفكر،  م 

َ
عال مارس، 34م،  ، عدد 

 م. 2006

ة الناقد، العدد  -18
َّ
يرورة لا الحداثة، مجل  م. 1989، يوليو، 13عصفور، أمينة، النقد الحديث، قراءة الصَّ

ة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت،  -19  م.1985علوش، سعيد، معجم المصطلحات الأدبيَّ

وء، مقال في صحيفة الرأي  -20 ة العتمة والضَّ نْ لإيمان عبد الهادي: ثنائيَّ
ُ
يَك

ْ
ل
َ
 م. 2017/ 6/ 9عنبتاوي، دلال، ف

غة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، دار 395ابن فارس، أحمد بن زكريا )ت -21
ُّ
 م1979الفكر، هـ(، معجم مقاييس الل

)ت  -22 زكريا  بن  أحمد  فارس،  ط395ابن  الرسالة،  مؤسسة  المحسن،  عبد  زهير  تحقيق  غة، 
ُّ
الل مجمل  بيرو 2هـ(،  ، ت ، 

 م. 1986

رسالة جامعية، الجامعة الأردنية،   قدية والشعرية،ندراسة في تجربته ال-الفتياني، سهيل، الحداثة عند يوسف الخال  -23

 م. 2010

ة، العدد   -  24 ة دراسات تربويَّ
َّ
فرج، علي داخل، عتبة التصدير في شِعر حسين مردان: ديوان قصائد عاربة أنموذجًا، مجل

   م.2014، تموز، 27

 1987هـ(، المصباح المنير، طبعة بلونين ميسرة، مكتبة لبنان، 770الفيومي، أحمد بن محمد )ت -25

ة. -26 ة، الشبكة العنكبوتيَّ ة رمان الثقافيَّ
َّ
 كيلة، سلامة، مجل

ة في غلاف رواية "أش -27 ة، قراءة سيميائيَّ ة مقاليد، العدد بمالكي، حوريَّ
َّ
 م.2018، جوان، 14اح المدينة المقتولة"، مجل

د، أبو العباس محمد بن يزيد )ت  -28  م.  1994أجزاء، القاهرة،  5هـ(، المقتضب، تحقيق عبد الخالق عضيمة، 285المبر 

 إبراهيم وآخرون، المعجم الوسيط.   أنيس، -29

ة الآداب، العدد -30 ة كليَّ
َّ
ا، مجل ة في رواية الخوف أبقاني حيًّ  . 1محمد، طاهر، التدلال صيرورة للإنتاج: مقاربة أمبيرقيَّ

ة، جامعة   31- ة الحديثة: ابن الفارض أنموذجًا، رسالة جامعيَّ عر الصوفي في ضَوء القراءات النقديَّ ِ
 
مرسلي، بولعشار، الش

 م.2015وهران، 

 هـ. 1414جزءًا، بيروت،  14، 3هـ(، لسان العرب، دار صادر، ط711ابن منظور، جمال الدين )ت -32

غة في جلالة الوقت، القدس العربي،  -33
ُّ
ة وغرابة الل عريَّ ِ

 
يرورة الش  م. 2022أغسطس،  13ناصر، كريم، الصَّ
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)ت  -34 يوسف  بن  الخطيب، ط761ابن هشام، عبدالله  اللطيف  الأعاريب، تحقيق عبد  اللبيب عن كتب  مغني   6،  1هـ(، 

 م. 2000أجزاء، الكويت، 

 م.2007وهبة، مراد، المعجم الفلسفي، دار قِباء، القاهرة،  -35

ة. -36  ويكيبديا، موقع على الشبكة العنكبوتيَّ

 الشاعرة إيمان عبد الهادي *

ان   عم  في  ت 
َ
عام  1982وُلِد ة  العمري  المدارس  في  وتخرَّجت  من  2000،  وآدابِها  ة  العربي  اللغة  بكالوريوس  على  حصلت   ،

ة   الهاشمي  )بنية 2004الجامعة  برسالةٍ عنوانُها:  امتياز،  بتقدير  الهاشمية  الجامعة  والنقد، من  الأدب  في  والماجستير   ،

قد(  جامعة اليرموك، في  2008القصيدة القصيرة في الشعر العربي الحديث(  
 
كتوارة )الأدب والن

.تخر جت في برنامجِ الد 

اني  
 
الث كانون  أويل( 

 
والت القِراءة  ات  في نظري  ص  

 
الن ة  )إشكالي  الأطروحة   

ُ
امتياز، عنوان بتقدير  ة،  قدي 

 
الن ةِ  ظري 

 
الن مبحثِ 

ة2014 يتونة الأردني  قد الحديث/ جامعة الز 
 
 في الأدب والن

 
 مساعدا

 
 ..تعمل أستاذا

ان الكبرى  ة/ أمانة عم  قافي 
 
ائرة الث ة في الد  شر والفعاليات الأدبي 

 
 لقسم الن

 
 عمِلت رئيسا

 
 
ان، وفيه ناقشت في كل  حلقةٍ كِتابا  على إذاعة هوا عم 

 
ا  ثقافي 

 
ا  حواري 

 
مَت برنامجا  .قد 

قاد.
 
ة، وحظي شعرها بدراسة الن ة والمؤتمرات الأكاديمي  عري 

 
مت الجوائزَ   شاركت في عديد المهرجانات والأمسيات الش

 
حك

ة. والعربي  ةِ  المحلي  حفِ  والص  اتِ  وري  الد  عديدِ  في  نصوصَها  ونشرت  ة،  الأدبي  لتعليمِ    والمسابقاتِ   
 
عديدة ورشاتٍ  مت  قد 

ة للأطفالِ واليافعين  .الكتابةِ الإبداعي 

ة ة والعربي  ة، وللمهرجاناتِ المحلي  ةِ للمؤتمراتِ الأكاديمي  حضيري 
 
 .وشاركت في اللجانِ الت

عر الأردني، ومسابقة 
 
ة، وأسرة أدباء المستقبل، وبيت الش قافة الأردني 

 
ة منها جائزة وزارة الث ة جوائز أدبي  حاصلة على عد 

ارقة للشعراء الشباب،  
 
رقي للأبداع/ حقل أدب الأطفال    وجائزة راشدالقدس، وجائزة الش

 
وجائزة    2020بن حمد الش

عراء في الموسم الخامس
 
 .برنامج أمير الش

الأردنيين. اب 
 
الكت رابطة  الأردنيين.  عضو  اد 

 
ق
 
الن ة  جمعي  ة.  عضو  العالمي  الأدب الإسلامي  رابطة  ديوان   عضو  لها  صدر 

 دواوين فليكن.
ُ
بع ثلاثة

 
 الط

َ
حت

َ
 .ولها ت

 


